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pervertiendo las eternas leyes de lo Bello. Asi
sucedid una horrible inversion:

“L.os hombres, en vez de educarse el gusto
estético para que teniéndolo mas aguzado, pu-
diegen mdis intimamente penetrar en los sigi-
losos misterios artisticos, buscaron de super-
ficializar, de disminuir, de empequeiiecer la
profunda belleza del. Arte, no dudando de 1la-
mar por eufemismo a éste crimen refinamiento
artistico”.

i Asesinos!

Encaminada asi la cosa, tenia que pasar lo
que ha pasado; la desaparicion de todo valor
ideal en Jas manifestaciones de arte. L.a clase
parasitaria, pervertiéndose cada dia més en vi-
ciog v orgias alternados con oecios, anduvo
perdiendo toda actividad espiritual, ¥ por en-
de, toda capacidad para gozar y comprender
la belleza ideal. Primero no comprendi6o maés
¢] ideal moral, v no admitié en sus salas nin-
zun arte mas que el que tratara de argu-
mentos infames, eroticos, incestuosos, v, bajo
todo concepto, delictuosos.

E1'90 olo de las novelas, igual que las publi-
caciones teatrales v las representaciones plas-
ticas, no son mas que expresiones criminales.

Mag¢ lo peor vino cuando la clase opresora,
volviéndose siempre mas obtusa e insensible,
se vio del todo inadaptada a entender cualquier
ideal.

Entonces ella obligd a las artes a despojarse
de toda idea para reducirse en una completa
v absaluta exterioridad, en una tangible ma-
ierializacion, en un exhibicionismo de habili-
dades técnicas. Esta es la génesis v la psico-
logia del virtuosismo o tecnicismo artistico que
uno diga. ;Claro! Cuando uno no llega mas
4 comprender la maravillosa plasticidad espi-
ritual de uha danza antigua, le resultari en-
cantadora la indecencia de un tango, o el acro-
batismo de un funambulo. Por tal modo los
pobres artistas que tenian que vivir del fa-
vor de la corrompida y corruptora burguesia,
tuvieron gue hacer callar en sus corazones a
lag ansias espirituales de lo bello, para es-
pecializarse "en la parte tnécnica y material
de sus artes.

Y de artistas se convirtieron en obreros ma-
nuales. Asi el mundo se llendé de pintores, de
escultores, de, masicos, de literatos, de versi-
ficadore=, v ninguno de ellos pudo o supo ele-
varse & la dignidad de artista.

+Ez muy natural!

L.os estipidos parasitos querian pinturas, ¥
no obras de arte; querian musica fisica, ¥ no
composiciones espirituales; querian versos so-
noros v amanerados, ¥y no poesia; entonces
squién 2 que no podia aspirar a ser artista?

Crendo un arte se reduce todo a su técnica,

es simple cuestion de aprendizaje y de en-
SAVOS.

Si uno puede aprender el oficio de zapatero
o de ladrillero, ;por qué no podia, con igual for-
tuna, aprender también aquel de combinar ¥
extender colores, de tormentar piedras, de
inhilvanar sonidos, o eslabonar metros y ri-
mas?

Una vez reducida la vida del arte ala apa-
riencia de su técnica, el wvirtuosismo, o for-
malismo que se quiera decir, tomé el lugar
que tenia que corresponder al arte.

Y, siendo que el error engendra el error, el
tecnicismo abrid las puertas a toda clase de
extravagancias.

Cuanto méas un artista hubiese manifestado
una técnica diferente de todos los demas, tan-
to mis su prestigio habria de imponerse a la
ptiblica admiracién.

Y entonces se cayo en el personalismo, en
¢l individualismo mds estrecho y mezquino que
gea dable imaginar.

iClaro! Si el ideal es universal, v se entiende
en todas las épocas v todas las latitudes, la
técnica es una mecanicidad que tiene gque de-
pender de los conocimientos materiales de una
fecha y de una determinad@_agrppacion hu-
mana. ’

Los Babiloneses no potdian escribi
de sala para el clavic@ - Wl gue
habitantes de los polos
el marmol.

Ahora bien, el individualismo de la técni-
ca en las artes, ha traido consigo el “exclu-
sivismo”. En efecto, hay producciones, lla-
madas artisticas, que no llegan a entender
sino solamente los que conocen el mecanis-
mo de su particular técnica. 5

Los demds mortales se quedan en ayuna.
Hay procedimientos técnicos que, por ser
tan individuales, quedan reservados a un pe-
queniisimo ndmero de personas. Y tanto es-
tamos extraviados que se ha llegado al pun-
to que la incomprensibilidad de una obra
constituva la base de su valor.

“Una obra vale en proporcion de su in-
compresibilidad.” Ahi va el supremo -crite-
rio del arte burgués.

Se llaman pardsitos a ciertos organismos
animales o vegetales que viven a expensas
de los otrogs y no realizan ningin trabajo pa-
ra vivir. -

Asi en la sociedad humana hay también pa-
rdsitos. Existe el trabajador, al cual explo-
tan los ricos v luego el cura que acaba por
extenuarlo completamente.

(Composicién de un alumno de la Escuela

Moderna de Barcelona.)
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Es asi que Courbet desed quemar el Lou-
vre para destruir todos los maestros de la
forma que contiene, y es asi que el pontifice
del decadentismo, Esteban Mallarmé haya
podido sentenciar que “La claridad es un de-
fecto capital de la poesia, ¥y, que una obra,
alabada por mdés de 50 personas, no podia ser
bella.

Todo esto demuestra que el arte burgués
no puede ser accesible mas que a un peque-
fio nacleo, cuando no al sélo autor.

De haber la técinca usurpado el luzar del
arte, €so es, el “idealismo”, surge la divisiéon
y clasificacion artistica en todos aquellos
“particularismos’ que acaban en “ismo": rea-
lismo, naturalismo, impresionismo, puntilinis-
mo, divisionismo, cubismo, modernismo, futu-
rismo, etc.

Es bueno que el alma popular no sepa na-
da de eso, ¥y es bueno que todas estupideces
llenen el espiritu envenenado de las clases
ociosas, que, por ser corrompidas, no podrian
merecer el beneficio del verdadero arte.
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+Pero es cierto que el arte es un oficio?
iEs cierto que el arte pueda reducirse a la
sola habilidagd técnica?

Por de pronto, apoyandome =al criterio de

artista HELCB'F que nNo se
ascitur”, dijo*Horacio. Y,
lejanamente, puedo in-
poderosos genios artisti-

vdo la parte técnica del arte. Si, en
efecto, pensamos que el divino Miguel-An-
gel no es nunca tan.grande como en las pin-

‘turas de la bdveda de la Capilla Sistina, a

pesar de no haber sido nunca menos pintor
que alli, tenemos que concluir que la gran-
deza de las pinturas miguelangiolescas esta
completamente desligada de la tecnicidad
pictérica.

Entrando en la lirica teatral, todo el mun-
do sabe que la técmica instrumental, v hasta
la misma ciencia musical de Bellini v Rossi-
ni estin muy lejos de ser perfectas, v, sin em-
bargo, después de un siglo, la idilica escéni-
ca no tiene nada de més sublime que Ila
“Sonnambula”, y la melodramética no puede

L

osteniar joyva mds soberbia y perfecic que
el “Guillermo Tell",

L.a técnica de un arte no es mas que el
simple vestido del arte mismo, y pretender
de reducir todo su valor al traje en el cual
envuelve sus formas, equivaldria a querer ci-
frar todo el prestigio v la esencia eztética
de una mujer en sus atavios.

Y como la belleza de un cuerpeo (emenino
es de todo punto independiente de lps arti-
ficios de la toilette ¥y de las formas del tra-
je, la estética del arte vive afuera de las
vanidades y rebuscamientos técnicos.

El Ticiano es un colorista extraordinario,
no hay duda, pero la grandeza de sus lien-
z0s no depende por nada de la vivacidad ¥ ri-
queza de la paleta con que las materializd.

Aunque representados a =imple pluma, a
simple lapis, delatan su primor estético.

Lea “Casta Diva" de Norma no esti vesti-
da v adornada mdés que por un muy nzenuo
arpegio, ejecutable por cualquier vulzar gui.
tarrista, v, con todo eso, constituve la per-
feccion més elevada de la lirica.

El tema es muy seductor, vy habria como

‘para escribir uun libro, mas el espacio me

obliga a la parsimonia.

Coneluiré sintetizando que el arte ez esen-
cialment sinonimo de "“ideal”, ¥ que, por con-
siguiente, cuando en las pretendidas mani-
lestaciones artisticas, que hoy circulan en la
sociedad, no brilla la majestad de un ideal,
no hayv nipgln valor artistico. Sucede asi
que lo que se suele llamar *“arte”, no es
sino la exterioridad, la apariencia, el vesti-
do del arte.

Juzgar hermosa una mujer tan sélo por su
traje, equivale a proclamar la exquisitez de
una pitanza o de un licgr por el recipiente
en que la brindamos.

La burguesia, ciega a todo ideal, ha por
consiguiente, impuesto a todo el mundo, no
va un arte, sino la apariencia del arte. La
Revoluciéon mundial, al derribar el estado
burgués, destruird todas las falsedades, v en-
tonces la magnificiencia del arte verdadero
volverA a sonrer al spiritu humano.

Danthes.

Dos religiosos dicen que no hay que creer
en la Ciencia y que no se deben practicar sus
ensefianzas. Dicen que hay un solo Dios
omnipotente: pero: ;porque este Dios, que
todo lo puede, permite que los ricos exploten
a log pobres?

(Tema dado por Ferrer a los alumnos de
la Escuela Moderna de Barcelona.)
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“Mientras tengamos una casta de ociosos
que se dejan alimentar por nosotros, estos
desocupados ser&n siempre un foco pestifero
para la moralidad general... Con sus bolsillos
llenos de dinero y sus instimtos animales, irédn
donde quieren, deshonrarin mujeres y nifios,
encenagarin el arte, el teatro y la prensa,
venderin a su patria v a sus defensores...".

Pedro A. Kropotkin.



