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Breve historia del movimiento cooperafivista
on Inglaterra, antes de Rochdale

por el Prof. F. HALLS

A justo titulo, se encuentra la
Gran Bretaia entre lox paises que pui
meroe iniciaron la idea de la coopera
cién. Dos razones fundamentales ex-
plican este hecho. Una estriba en que
¢l inglés ¢s, por naturaleza, entusiasta
de lo que significa cooperacion. Mues-
tra de cllo es, de una parie, la orga-
nizoeion agricola y social que reind
en Inglaterra durante un largo perio-
do de su historia, y, por otre lade, el
hecho de que, al comenzar la era in-
dustrial, todos loa trabajadoves adop-
taron la organizacién gremial para
fomentnr los intereses comunes, me-
diante la unién de las fuerzas indivi-
duales. La otra razon radica en quc
Inglaterra fué el pais en que primero
se desarrvollé la gran industriz, ¥ von
ella el sistema de fibricas: es deeir,
que alli tomé ¢l capitalismo, antes que
en ninguna otra parie, su forma mas
caracterizada ¥ aguda.

El hecho dltimamente citado, que
se produjo a fines del siglo XVII v
principios del XIX, trajo como conse-
epencia muchos males. Los salarios
eran bajos; los precios, elevados, ¥
a jornada de trabajo, larga. Pov to-
das partes habia obreros en paro; la
miseria era grande, ¥ no existian ins-
tituciones de auxilio para los trabaja-
dores en caso de enfermedad o de ac-
cidente. En aguella época, no tenian
los obreros fuerza politica alguna, ¥
las clases directoras estaban imbuidas
del principio de “laissez faire”, de
Adam Smith. Los Gobiernos no ha-
elan nada para mejorar tan deplora-
ble situscion social. La clase trabaja-
dora, irritada por esta pasividad, se
procurd por si misma la mejora de su
gituacion, utilizando sus tradicionales
tendencias a la solidaridad y al mutuo
apoyo, ¥ s¢ organizd en cuatro clases
de asociaciones:

1o. Sindicatos, encaminados a
la obtencién de mejores salarios y con-
diciones de trabaj» mis favorables.

80, — Cooperativas, cuyo ohjeto
eataba limitado, primitivaments a la
adguisicion de los articulos de prime-
ra necesidad a precio mas barato.

30. — BSociedades obreras, que te-
nian por fin el auxilio a sus miem-
bres, en caso de enfermedad o de mi-
perin.

40. — Clubs o asociaciones politi-
eas, que trabajaban por conseguir que
loz obreros tuvieran ¢l derecho de ele-
gir v ser elegidos miembros del Par-
lamento, ¥, asi, lograr la abrogacion
de las leyes perjudiciales para aqué-
Nes, v su sustitucion por otras mas
beneficiosas,

En las primeras décadas del siglo
XIX, -existia una estrecha compenctra-
cion entre estos diferentes movimien-
tos. Las principales figuras de cada
uno de sllos intervenian también en
alguno de los otros, ¥ muchas de las
asociaciones tenian wmds de uno de los
fines antes erumerados. Por ello,
aunque el tema de las presentes lineas
ge limita al movimiento cooperalista,
la intima relacion del mismo con los
demds hacia necesaria la mencion de
éslos.

La historia de la cooperacion en
ls Gran Bretana, puede dividirse en
tres periodos:

1g. — Antes de 1844,

%90, — De 1844 a 1868-69.

30. — De 1869 a nuestros dias.

Con el final del primero se cierra
la época de las tentativas. El segundo
comprende la creacion de la Coopera-
tiva de Rochdale, avanzada de las ins-
tituciones de su clase, en 1844; la fun-
dacién de otras Cooperativas del tipo
dé Ia de Rochdale, v ¢l establecimiento
de las organizaciones nacignales, co-

mo la Asociacion Cooperativa inglesa
para las compras al por mayor (1863},
la de igual caricter establecida en
Escocia el aio 1B68 y la Federacion
de Coopevativas de (iran Bretana e
Irlanda, fundada en 1BGH. FEl tercer
periodo es la epoca de consolidacion
y florccimiento. El objeto que nos
scupa es Unicamente el primeve de

ellos,

LA EPOCA DE LOS ENSAYOS

Los primeros experimentos en n:m-
teria de rooperacion futrm‘ tentativa
de les obreros, qué, enpnntnnea!nenle
y por propio impulso. se orgamzaivn
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ilad ¥ precin, Estas teaiativas s5e ma-
nitestaren primeramente e¢n la forma
de meclinos harineros ¥ Cooperalivas
e panaderin, como los  establecidos
en Hull, Shecrness y otrox puntes, n
fines del siple XV v prioncipios del
XIX, o hien la de Asociacionss para
Ia compra en grande de articulns e
consumo a los precios del ermereio
al por mavor, ¥ su venta al menudec
a precios inferiorea a los corricntcs
en el pequeno comercio. En un pe-
tiddico de Edimburgo, publicade el
afio 1801, se lee que las Asociacicnes
obreras de aquella localidad recibie-
ron trigo por valor de 45,000 libras
esterlinas, en ¢l transcurso’de un ano,
y asi pudieron dar a sus socios el pan
a un precio consideraniemente infe-
rior al del mercado, ¥ que todo el ca-
pital anticipado parva las aperactones
de aquéllas hahia sido
despuéa de cubiertos todes los gastoa.
A juicio de la misma publicacion, ei
funcionamiento de aquellas Asociacio-
nes: habia impedido el alza del precio
del pan.

recinlalsado,

Rabert Owen

A comienzos del siglo XIX comen-
20 a hacerse sentir ¢l influjo de Ro-
bert Owen (1771-1858) a favor de las
empresas de cooperacion. Sus parti-
davios fundaron numerosas Cooperat)-
vas. Owen fue el primerv que orga-
nizd cientificamente la cooperacidn,
articulandola con tode el organiavro
social v dando a los fines cooperatis-
taa uma significacion mas ampla ¥
una mayor extenaidon. A €l y los que
le siguicron se debe la fundacion, ne
solo de Cooperativas ¥ Sindicatos, sino
también de las llamadas Comunidages
{(*"Communities™), asociaciones desti
nadas g sostenerse por si mismas, sin
auxilio extrafio alguno, procurundose
sus medios de vida en lndos los orde
nes,

Todous estoes ensayos (racasaron,
porque ¢l pais no estaba adn prepara-
do para estos grados superioves de la
cooperacion, condicion indispensable
para el éxito de tales obras. La acti-
vidad de Owen no se limito, empero,
2 estas tentativas: fue, en toda mo-
mento, un ardorose propagandiste de
laz ideas de cuoperacion; proauncio
discursos a centenares ¥ escribio car-
tas a miles, sin contar los muchos tra-
bajos que publicd; ¥ por estos diver-
zos caminog difundio laz teovias coo
peratistas entre todas las capas sovia-

les inglesas.
El Dr. Willim King

También el Dr. King (1786-1865)
tiene dereche a que su nombre figure
entre los primeros propugnaderes de
las ideas de cooperacion en Inglaterra.
Médico de alta cultura, muy interesa-
do por todo lo que se velacionase con
los problemas de reforma de la ense-
fimnza y de la organizacion socini, vid
en la cooperacién ¢l procedimiento
para eliminar los males de la socie-
dad moderna y crear mejores Tormas
de vida. En 1827 fundo una Coope-
rativa en Brighton, en union de algu-
nas personas, influidas poer sus ense-
fianzas. En marze de 1823 comenzo
la publicacién de una revista mensual,
The Co-operator, que siguin apare-
ciendo hasta arosto de 1830, En ella
desarvolle el Dr. King una leoria de
la cooperaciom que hizo centenares de
adeptos entre los trabajadores de la
Gran Bretaia. ¥ dio lugar a la crea-
cifin de una multitud de Cooperativas,
orgamizadas conforme al sistema ([T
King. Este sistema era, «n resumen,
el siguiente: cada sociv aportaba unn
pequena cantidad scmanal, ¥ con o
recandado se abria una tiemda.  Las
ganancias obtenidas en ella se waninn
en un fonde comin, destinadeo u oo
prar ticrras 0 casaE, que poseian lue
go en comuin todos los socios.  La dea
que guiaba estas empresas era la de
que ¢l obrero mejorase su situacion
por si mismo, =in recurrir al auxilio
de lo= capitalistas genevrosos, como
Robert Owen.
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Extension del moevimiento

Entre los anos de 1827 y 1840 <o de “El Agﬂila' Y Ia'

(ncgiron vamos cenlenares de i'-.--|.-1'

rativas, como resultado de las predi-
coaciones de Owen, King ¥ olyos; perd

eir 1840 ecasi todas ellns habian desa-

parecide, Por unm parte, cran smpre-

sas e asigdo wWlealistas: [T otra, los

heneficins no eran II'II:'I'I!'lIIi-I.!I:I:‘-I ¥ R

socios Se cansaban de esperar.

Alpu-

nas comMenzaron sus operacioncs  sin
tene: suficiente capital; otraz tuvieron
mala direceion, debida a la poca ex-
peviencia de los que las vegian. Hu-
bo tambicn algunes cases resonantes
de falta de honradez de las personas
que figuraban al frente de las Coope-

rativas, y de escasa
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parte de lax auvtoridades al patrimo-

mo comun de los socios.

For estas ¥ olras causps, sS¢ CF-
rraron casi todas las Cooperatives ¥y
el movimiento sufrié una paralizacion

completa, hasta que los fundadores o

|;-

Roehdale hicieron del aiio 1844 el pun-
to de purtida del moderno cooperatis-

e,

LOS PRINCIPIOS ROCHDALIANOS

Estos principios se reducen a cua-

g
Principio econamica.
ficios de ona sociedad

Los bene-
cooperativa

vuelven al consumidor segdn sus ¢om-

pras.

Ez este un beneficio dado al

esfuerzo v no un provecho del capital

invertido.

Principio juridice. -- Todos los

cooperatistas son

igunles, cualgquiera

que sea el capital desembolsade por
enda uno; en las Asambleas generales
ninguno tiene mis de un voto, a pe-

gar del nmimero de acciones
BEgL.

ue po-

Principio comercial. — Una Coope-
vativa debe vender al precio normal
del mercado.  La venta asi entendida

III-.'!I'JIllt.I'." hﬂl:l’l' FRERCIVAR,

Las uniones

e LOMmpras que vendan par CRCIMma

del curso normal,
sing ung vida efimera.

no tiencn nunca

Principio financiero. — La accion
cooperntiva tiene un valor fijo y ne
depende de la cotizacion en Bolsa. Se
reembolsa el valor de la accion cntre-
gada. ¥ el exceso es devuelto a  laa

ingtituciones colectivas
nunca prepiedad de lus accionistas.

que no 0N

Al ladyu de estos principios estati-
cos, existen leyes dinamicas de evelu-
cion: extension mdefinida de las Em-
presas y de las personas; adaptacivn
al tiempo y al espacio (desarrolls en

todos los paises ¥y en las formas mas

varias) ; evolucion y desenvolvimiento

gn armonia con &l Progreso msne,
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LA VUELTA de un REBELDE

Serpiente”’

Por MARTIN LUIS GUZMAN

Vi

Conforme el tren se acercaba a
la capital de la Republica, el recuerdo
de la tarde de la traicion de Huerta
¥ de las horas que inmediatamente la
siguieron volvia a mi con ahince, me
waia la evocacién mis ¥ mmas proxima
1_|...1 la CXpEriendcii r:-l-p:i!"ill..l-ﬂ-l que me
produjeron aquellos suceses. LUn gru-
po de esbirros—Ilo veia ahora con la
misma emocion de entonces—habia ido
a poner fuego a la casa del presiden-
te Madero; otro cavaba en un jardin
piblice ¢l hoyo donde se echaria el
caddver, adn caliente, del pobre Gus-
tavo; ¥, mientras tanto, por las calles
mds centricas de la ciudad, varios gru-
pos de alumnos de la Escuela Militar
de Aspirantes andaban celebrande en
automovil, con gritos de orgia, el
triunfo de los traidores. En la avem-
dan del Puente de Alvarado los jove-
nes cadetes pasaron frente a mi, ¥ ¥&,
]n._!iguﬂ_l;l{i por la felonia Qe . cababa
de cometerse, no pude con ener mi ¢d-
lera: como un insensato. me solté in-
juridndolos a voz en eucllo. Por for-
tuna, caminaba a mi lade Pedro Hen-
viquez Urefia—{raternal amigo, maes-
tro de entereza de cardcter, consejero
discreto—, ¥ €] me volvié a la covdu-
ra con, palabras admeonitoras y enér-
FiCAS.

:Qué sentide temia shora el evocar
las imépenes de aguella escena, que en
realidad no habia olvidado en uno so-
lo de mis dias revolucionarios? ;Se dis-
ponian quizds los recuerdos a perder
su caracter de resortes vengadorea?
;Consentian en borrarse al fin, pur-
gados por el derrumbamiento de los
s ores de la muerte de Madero? Lo
cvidente era que a laa diez y ocho me-
zex ode cometide el erimen & campo
estaba expedito para llamar a ¢s0 cri-
men, para llamarselo en el propio lu-
gar de los sucesas, ¥ én tal circuns-
tancia fundaba yo, en un planc casi
simbdlico, la esperanza de que mi re-
areso me valdria uwna prefunda satis-
facrcion moral: sentia irme acercando
al polo opuesto al de mi furor de an-
tem, .
Pero hay estadoz de animeo imprevi-
zibles: entre ellos, el del joven politi-
ve fque abandona la ciudad de Méjico
para lanzarse a revolucionar en terri-
tovies remotos, ¥ que luego—iras va-
rigs afios o mese2 de lucha—vuelve a
su valle maravilloso en la cresta de
una onda guerreva y triunfadora. Por-
que lo que entonces se experimenta no
¢s5, sobre tode, ¢l sentimiento del triun-
fo o de la victoria.—Al fin, triunfo
sobre hermanos. efimera.
FEgoismo. Vanidad.—Ni es tampoco
¢l sentimiente del deber cumplido—
cosa dura siempre o melancdlica; pro-
xima al llanto cuando afecta alegrig—.
i menes adn o2 ¢l h:‘.jﬂ ha]a_gu e
sentirse en ¢l sendero del exito—{feli-
cidad enganosa, deformaderva del al-
ma y la verdad—. Es algo fundamen-
talmente desinteresado ¥ jocunde: la
rarpresa, acaso no traducida en ideas
ni palabras. de haber reconquistado
con ansia, con sacrificio, con dolor, el
Valle de Méjico, una cumbre de belle-
ra natural cuyo sahor pleno lornga asi
A gozarse, ahora con la frescura de
las primeras impresiones v
'h”';'ll di" til!l dE antes | .

A mi el aire sutil de la gYan ciu-
‘-Ii'_d--—lranﬂpar{-ncin donde reside la
mitad de sy hermosara; atmosfera que
n:-]ar:t. 1I'IILIIE' pu|-1ﬁra, que Tﬂjufﬂﬂ—l'ﬂ.t
tli:'s.{-!;]_?]-].n de nuevo leoms 21 esta vez
lo hiciera sola para mis sentides) to.
do un mundo de alegria
;-}:i}-:: nc:(q':m:nlple'f'l;n-'“ la ru-.al'rlxm-:':in
iz i quilibrig; F:"Wlhlu'lu del

¥ el punto, de la lines y ¢l co-
lor, de la superficie y g arista, del
Ikr:"': :I?dz el -;:'I-nt1m‘nn-. de lo didfano y
brasx h'-in.lﬂi.d.: “I:‘I'Ih I:I..-'-ln?. :ir.]as Eom-
ore me em-nlw:' 1 Iummu.m.'lade'r‘ de
ma que es el ':.H en la caricia Rupre-
sacion nl';?."ﬁin1:"aeflﬂ de la luz. Las sen.
re, de reconocer : N.wﬁmmm?p .H""'
de mis miemnby " cada movimiento
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mi carne ung fuerzg alnda v %
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an Jeve impulse del mismo pie dende
me apoyaba, para subir a hafurme en
¢l abismo de luz de las mas altas re
giones v quedarme alli, sujeto al mo.
vimento libre ¥ majestuoso de lo que
no pesa ni cae.

FEbrio de claridad—pero de claridad
sin crudeza, pues un poder impalpa.
ble parvecia pulir hasta el dltime de
los reflejos—en log primeéros momen.
tos de mi regreso no tuve sing ojos
para ver. ;Habia nada comparable,
on el cielo o en la tierra, a la bheati.
tud de econtemplar otra vez el riime
doble ¥ blanco del Popocatepet! y el
Ixtacihuatl, con cuya beleza magni-
fica estuve familiarizado desde la in-
fancin? - Montafas de blancura ma-
te en las primeras horas de la mana-
na; formas gigantescas de azogue re.
fulgente cuando ¢l =sol, fino en los mas
alto, deja abajo libres colores y ma-
tices; montes ideales, montes de en-
sueno, montes de ecuaento de hadus
chando la tarde los cubre con los mas
tenues y distantes de sus mantos: el
rosa, el azul, el lila, el vicleta!

Ante esta presencia me parecia evi.
dente la necesidad de que el cinturon
montanoso del valle ze elevara en o
tros sitios—para queé no S& rompiese
la armonia—a proporciones también
grandiosas. Por eso la fuente de |a
belleza natural no se cansaba de pro-
ducir alli las supremas de sus obras:
las de lo grande inconmensurable en
lo inconmensurable armoénico. De los
dos velcanes nevados mi vista pasaba
x posarse sobre el Ajusco: ola de roca.
mole arrolladora en quien la quictud
—incomprensible sin el auxilio de to-
da una mitologia—es dinimica pura.
fuerza en camule. En el Ajusco sen-
tia yo latir todo el vigor del valle.

Aquella enorme divinidad sonteia &
veces, ¥ entonces, deteniéndose on los
tonos menos profundes de su azul,
mostraba complaciente los detalles ci-
clopeos de su musculatura: anchos es-
pacios de luz lenaban los dmbitos de
sus anfractvosidades; la mayer de sus
comisuras se veia poblada de inmen-
508 bosques; por sus desfiladeros ¥
precipicios bajaban lag sombras a to-
rrentes. Pero no siempre sonvein. A-
dusto por temperamento, bajo la mis-
ma mirada que un momento antes lo
viera sonreir recobraba de pronto sy
gesto propio: el tempestuoso. Enton-
ces lo envolvian las tintas mas suyas—
las obscuras, las sombrias, las q" le bo-
rraban todo accidente superficial y lor
hacian erecer, crecer*en la unidad a-
brumadora de su masa. Sobre su ¢i-
ma sefiera se aborrascaban las nubey
mias negras; bajaban de ella los true-
nos mas ingoentes .

La mera visién de las montafas def
valle restituyc‘- mi espiritu a su pivote
de origen: como si hubiere un modo
mfs faeil de ser, insensiblemente per-
d“lﬂ en la Ausencia, que ahors recupes
ra de {uhitn: como si la nitidez de us
clima Interior—espiritual y orginico
Trenlclern al contacto de la nitidez
el clima externo. Y ese entrar en mi
mifmo se robustecia en el ambiente
et o e D
de =u gran hlﬂI;E hfﬂ: Eln sk R,
Sk b j-'u-wclil ajo la samhrﬂ_ﬂu-

ardines deniro del miste-
¥in de su bosque.

Vode tenia &l mismo valor

e Al
tes, q
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Sretiidentia y brille nuevos: con la
etusion que hay en el fonds 1% todi
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raban de mi, vonian a acumularze de
lo humi]:lv & lo grande, de lo suave 3
los ml‘.f*pm. en arpegios que afloraban
" Iun Liempo e¢n toda la superficie de
mi sensibilidad., M cuerpo habia vuel-
10 & su perfeeta CCURCion de su muscu-
Iﬂl' ¥ Ir: tﬁLtil:
toincidian con
¥ su pesg:

sus limites periféricos
el sentido de su mnsa
. A volumen ocupaba el os
:"'z”“ It“"ﬂaﬂ_'-_ Era la misma la ropa
e me cubria, y. sin embarge me a-
moldabia 4 ella mas syave ¥y exacla-
"“:]’;I':: cual si un invisible forvo, de
:il ‘ Heco ?-'_ tresco, corvigiora a ca-
T paso el ajuste. E) simple hormi-
i::'m::ar:bﬁgrﬁ. en ol It'_n:n.ﬁ:tn de las
aras de la manana s ague

Has en que o] gl calienta me parccia
"?!' WRa novaedad geprela, honda. E
'sH@lmente, ol mero puso de la acers
"jhm‘]?"ﬂﬁ'il ala acera goleadn me revela
oda una gamg gama unica ¥ LD
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poco brusca—de temperaturas pecu-
liares. Habia infinitas gradaciones en
el frescor de los: zaguanes, puestos en
el conflicto de dos regiones de zol: el
g0l del patio, ¢l sol 4e la calle.

Fn el Pasea de la Reforma corria
el coche en direcciin del Bosque. Al
final de la avenida, cevrando la doble
fila de troncos y follaje, la arboleda
cortina del cerro caia a plomeo; su ter-
einpﬂn verde se tendia de nube a nu-
be . Y mas arriba, al abrigo de los
anos, descollabr sin alardes la estruc.-
tura del castillo—ecastillo sobrio do li-
nea v de prestancia, castille extrano
en su fuerza =obre el mar movible de
los ramajes gigantescos. Sepuia el
coche corriendo: venia ¢l entrar, como
de aire, on las oquedades hechas de
verdura. Luego, mais alld, el perfu-
me de las frondas afosas— no son é-
s0s los drboles mas antigunos del va-
lle?—anadia otra dimension a la quie-
tud. Loz enormes troncos rojos, las
soberanas copas de filigrana de cobre
en mechones giganiescos v desmele-
nados =e nutrian alli de quietud, be-
bian quietud de la savia que clabora-
ban en el suelo las raices milenarias.
El coche seguia corriendo. Tibia al
principio la atmosfera, se enfriaba de
pronto, 8 medio decurse de la Gran A-
venida, al acercarse a las sombras per-
petuas. lba el coche por la vegion
donde las ramas, & gran altura del sue-
lo, s& juntaron para siempre. La ave-
nida del Rey lo acogia en su miste-
re.... '

Pero si el misterio del bosque me co-
municaba uno de los estremecimientos
mas auténticos del alma de mi ciudad,
otros lo hallaba divagando por las calles
mas tradicionalmente o mas moderna-
mente mejicanas: desde Don Juan Ma-
nuel, desde S. lldefonso, hasta 5. Cos-
me o Versalles. Me lo daba, de prefe-
rencia, la contemplacion del Zécalo.
; E1 Zocalo! Mucho habia sufrido en el
recuerde la hermosura de la gran pla-
za al compararla con las plazas de o-
tros paises. Mis he aqui que mivin-
dola otra vez, reconquistaba de un gol-
pe la supremacia, hacia que a su la-
do desapareciera la emocion conserva-
da de todas las demas. jQueé erva lo
que volvia a haber en la senciller—
horizontal y austera—del viejo pala-
cio colonial? ;Que en el perfil barro-
¢o, atormentado (¥ en las grandes su-
perficies lisas v grandiosas) del con-
junto de la Catedral 'y el Saovario?
Loz soportales tornaban a aparecér-
seme como los evocadores de toda una
historia, como los testigos de las haza-
fias de toda una raza. Y ese
era el latide ciudadane que en-
traba mds profundamente en el
corazon del rebelde vuelio a su casa,
a gu ciudad. Aquella plaza nacional,
como la menie de quien la concibio al
otro dia de derribar una civilizacion
entera, concordaba con la grandeza
del ambito del valle, era amplia como
el gesto del pueble que alli debié ha-
ber crecido, como sus ambiciones, co-
mo su obra. jAlgin dia seria ese pue-

blo? ;Seria el mismo que nosolros—
por deber o por pasion—ensangren-
tabamos ahora en interminable lucha
de moviles casi ciegos?
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UARO DD L4 PINTURA MEXICANA

INTERPRETACION ECONOMICO-SOCIAL DE LA REVOLUCION ARTISTICA

Por Marti Casanovas

(concLUSI0K)

El escenario de la revolucién y de la vida mexicana, eran sin em-
bargo, demasiado sugestionantes para hacerse el sordo y no caer en
ellos. Poco a poco, los pintores se acercan a ¢l con pasidn y curiosi-
dad crecientes. Aun cuando casi todos los pintores, o buena parte de
ellos, formaron en las filas revolucionarias, v en todos ellos palpitaba
el ideal v la fé revelucionarins, la revolucidn, no obstante, no habia aun
cristalizado en formas sociales lo suficientemente claras v explicitas, ni
se habian revelado aun traducides en hechos y realidades vivas, cual
era su fondo humano, su sentido econémico y social, su contenido de
posibilidades latentes, para que éstas se proyectarsn sobre la nueva
pintura mexicana, sirviendole de fondo moral e ideclégico; porque, en
realidad, mas que la moral revolucionaria, ¥ el nuevo sentido econdmi-
co y social que la revolucién mexicana venia a imponer, lo que pesa
sobre los nuevos pintores, atrayéndolos, es la escenificacion y el pano-
rama agitade y apasionante que la revolucién vino a crear. No obstan-
te. a medida que este nuevo espiritu va concretandose y las realidades
que a su paso va dejando, como huella fecunda, la reveolucion vienen
formando un ambiente y una atmosfera, mas densa cada dia, este nuevo
espiritu se provecta con fuerza y poder crecientes, pesa entre los nue-
vos pintores mexicanos, y en sus obras se marcan ya, ¢on signos inequi-
vocos, su presencia ¥ sus huellas. Y a costa de interesarse estéticamen-
te por €él, de escudnfiarlo y auscultarlo, de sentir su sugestién apasiona-
dora, los pintores se sienten vencidos por la grandiosidad de ese esce-
nario, llegan a descubrir su gran fondo humano, su eporme potencial,
su valor social y moral, las raices mexicanistas de este gran aconteci-
miento que ven desfilar y viven dia tras dia. Y si antes la revolucién
era para ellos una fuente de interés v de posibilidades estéticas, acaban
por apasionarse por ella, por identificarse con sus latidos y palpitaciones,
consagrandose, ellos y su obra, a los ideales y grandes fines humaros
que aguéllas persigue.

Es en este segundo momento, que senala un paso de incalculable
trascendencia en el proceso de la pintura mexicana, que surge la pin-
tura pedagogicamente revolucionaria, ilustrativa, utilizada comeo arma
de propaganda. Un cambio profundo se produce en el espiritu y los
propdsitos de la pintura mexicana, al situarse en ese camino: el indio
mexicano, la revolucién, los escenarios de la vida mexicana. no son ya,
romo hasta entonces ocurria, simples fuentes de curiosidad estética, un
mero pretexto de realizaciones plasticas, de anecdotismo local, o de
pictoricismo descriptivo. |dentificados con el espiritu de la revolucion,
con sus héroes y sus gestas, los pintores mexicanos se ponen a su ser-
vicio ¥ hacen de su obra un instrumento valioso y eficiente de propa-
ganda y edificancia revolucionarias: cantan y exaltan los hechos culmi-
nantes v propiamente significativos de la revolucidon v sus héroes, hacen
una critica acerba e implacable de sus enemigos vy de las clases e ins-
tituciones gue la revolucion viene a combatir, el terrateniente, el hacen-
dade, el politicastro, el intelectual aburguesado. Se convierte, de he-
cho, la pintura mexicana, en un arma pedagdgica de inapreciable valor,
en un instrumento de ilustracion colectiva, eminentemente popular. Tal
es el valor y el principal interés, dentro de ese proceso, de los frescos
de Leal, Alva y de Canal y Revueltas en la Nacional Pra paratoria, de los
de Rivera con los patios de {a Secretaria de Educacién, de los de Cle-
mente Orozco, casi todos los que se pintaron en este momento intere-
santisimo de la nueva pintura mexicana.

¢Cuales son los origenes ¥y motivaciones de esta corriente y céme
se llega a este punte? (Es el acerbo v el impu]an colective, trascen-
diendo al campo artistico, los que imponen esa dedicacién pedagogi-
ca entr. los pintores, haciéndoles sentir la necesidad de un arte social,
e impulsandoles a ¢l? No, ciertamente. Integran esta falange, y afluyen
a ella, los mas destacados v valivsos pintores mexicanos a impulsos
de estimulos v reacciones puramente individuales, llevados, (nicamente,
por un sentimiento individualista y un estimule individual exacerbade
y alerta. El interés v la curiosidad que despertaron los temas v el es-
cenario de la revelucién, en sus primeros momentos, cuando los pinte-
res trataban de acabar con las viejas rémoras y abrirse a nuevas posi-
bilidades, fueron determinados por la necesidad individual, por el afan
que todos ellos sentian de renovar las fuentes y posibilidades artisti-
cas, de descubrir nueves horizontes ¥y nuevos caminos, de producirse
libremente, sin lastres, de ser ellos mismos v ser mexicanos. Este afan
v esa curiosidad, guian sus primeros pasos, les ponen sobre el eami-
no, v a medida que ahondan en éste, v entran dentro del ambiente
creado por la revolucion en la sociedad mexicana, divisando en tode
su alcance la trascendencia enorme que, social v humanamente. por sus
raices econdmicas y la reivindicacién que de la indiada encierra aquélla
nace en ellos, ese afdn ¥ esa necesidad de dedicacién pedagdgica, de
apostolado social, que constituye la mas clara caracteristica de la se-
gunda etapa de cste proceso que viene siguiendo la pintura mexicana,
etapa que aun no puede darse por terminada y cuyo paso es mar-
cado por obras y testimonios interesantisimos. Es esta una pintura de
una clara plasticidad, de una gran simplicidad de elementos, en la eual,
la sugestion escénica, el simple interes estético, que eran los Gnicos va-
lores que se tenian en cuenta en la etapa inicial, de esta evolucidn, ce-
den en parte, a favor de la edificancia pedagogica, de la edificancia ilus
trativa, de su trascendencia social, en las obras gue se producen. Hemos
citade ya cudles son las obras mas propiarmente caracteristicas de este
perindo, fecundo e interesantisimo.

Han trascurrido dieciocho anos desde que se iniciara la revolucian:
a sus momentos de confusién desbordante, turbulentos, cadticps, guia-
dos por un afin irrefrenable de reparacion de los grandes errores e
injusticias que amparaba el régimen prerevolucionarnio. sucedeles su pe-
riode constitucionalista que da a la revolucion un contenido  politico
que consaxia las congquistas hechas sobre los campos de batalla v los
anhelos que guiaran al pueblo mexicano en esas luchas. Se abre el pe-
riodo constructive de la revalucion, v surgen, necesaniamente, pero con
vigoroso impulso, con audacia, ricas en posibilidades, las formas cultu-
rales. que es como decir, la nueva moral que la revolucién ha creado
y estd ereando, al crear nuevas formulas econdomicas v un nueveo orden
social.

F.s en este instante, cuando se producen las primeras manifestacio-
nes de éste que, a nuestra manera de ver, constituye el hecho culmi-
nante ¥ de mayor trascendencia en la trayectona v procesoe de la nue-
va pintura mexicana post-revolucionana. 5i en realidad, como asi  {ué
y sigue siendo, antes como aspiracién, aliora como propésito y norma
constante de la politica revolucionaria, el eje ¥ el mids trascendental
objetivo de la revolucion, es la rehabiliticion econémica y social de
la indiada y con ella, el resurgimiento indigena, en todos los érdenes y
maniflestacionas de la vida y eultura, es indudable que ¢l surpimiento
de un arte indio, hecho por indios, por gente de sangre » espintu indros,
senalara la culminacion de este proceso renovador que viene operan-
dose en el arte mexicano, porque se lrata ahara, con estas maniflestacio-
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nes de arte indio, no, simplemente, de una variacién escénica, v de un
cambio de finalidades esteticas, sino de algo mucho més profunde ¥
fundamenial: de la presencia v manifestaciones de un nuevo material
humano. Hasta ahora la pintura mexicana se obligaba y respondia ya
a estimulos meramente estéticos, intrartisticas ya a propésito de edi-
ficancia social ¥ pedagégica: ahora, con la iniciacién y primeras mani-
festaciones del arte indigena mexicano, las fuentes impulsoras y el es-
timulo estan y. hay que buscarlas en el fondo humano, en las maneras
de enfrentarse a la vida, en las modalidades raciales, de sensibilidad v
de vision, que el indio mexicano trae consigo. Se ha producide, pues,
un cambio de términos y factores, total y categérico: la revolucién
mexicana, que hasta este momento constituia para la nueva pintura me-
xicana un proceso que se producia de fuera para adentro, con-
céntricamente, que de la  vida y la realidad exterior pasaba a la
esfera artistica, sirviendo aquella de fuente y estimulo a sus reali-
zaciones, ahora se produce y manifieata gracias a un impulso centripe-
to, de dentro para afuera. Mos explicaremos: dieciocho afios de revo-
lucién han dado tiempo suficiente para que una generacién, que nacié
con ella, se formara dentro de su ambiente., Para esta generacidn, los
ideales revolucionarios no son ideales en gérmen, sino realidades vi-
vas v substanciales, dentro de las cuales se mueve la vida mexicana,
con ritmo propio: la semilla revolucionaria ha dado sus frutes, la re-
volucién ha entrado ya, plenamente, en su periodo constructive, y los
muchachos indigenas de las escuelas libres de pintura, con sélo produ-
cir y manifestarse, dando rienda suelta a sus instintos y a su persona-
lidad, siendo ellos mismos, sin necesidad de recurrir a escenificacio-
nes revolucionarias, producen un arte de substancia y emocién genuina-
mente revolucionarias, de un racialismo esencial v humanisimo.

Este es el arte que esta surgiendo de las escuelas libres de pintura
mexicana y de las enclavadas en los suburbios obreros de la capital.
Maturalmente que este arte, es un arte sin otro valor y otro interés que
los de la mas pura emocién; y la fidelidad con que logra expresarse, es-
ta ofreciéndonos una visién directa & inmediata, con s6lo esa emocién
y el sentimiento personal como motor y contenide. Pura expresién,
emotividad pura, que talvez no puedan clasificarse, tal como se entien-
de la cosa entre los circulos de profesionales de la pintura, comb va-
lor o categoria artistica, puesto que desde un punto de vista estricta-
mente formalista, es de calidad inferior. Esta es, en efecto, la critica
que se estd haciendo a la obra de estaz escuelas, que nosotros consi-
deramos sencillamente admirables;: porque, aiin aceptando estas re-
servas salvedades, que solo pueden formularse vy aceptarse desde un
punto de vista intrartistico, exclusivista y cerrado, hay en la obra de
estas escuelas, con toda su musencia de técnica, de malicia, de especula-
ciones, de vicios, una tal sinceridad, que se nos presenta v ofrece co-
mo un arte saturado de emocién, de sentemiento, de honda y profun-
disima pasion, de material humano. Pura expresién, si, que para no-
sotros, que consideramoa el arte como un wvehiculo ¥ un instrumento
eXpresivo, ¥ no como materia de e.lpt-cullciunt.l.‘ es como decir arte
puro, neto, ageno a toda suerte de mixtificaciones y virtuosismos vi-
Cl0303.

Se ha dicho v se afirma que las escuelas de pintura al aire libre
dan a un callejon sin salida: Que, o no se pasard de ea balbuceo, de
expresién, vigorosa y clara, por su misma pureza y sinceridad, pero
que no llega a poderse clasificar como categoria artistica, quedandose
en la pUrA emocion; o, que, cuando se intente superar y aventajar es-
tos primeros resultados y elevar esta expresion a categorim artistica, se
caera inevitablemente, en la.receta, en el formulismo, en la mecanica
de olicio, en una preceptiva académica, todo esto en detrimento de
la emocién v el grado de pureza que actualmente tiene esta obra.

No obstanta, los ditimos lestimonios de la — obra de estas escuelas
vienen a evidenciarnos, de una forma clara y categérica que este peli-
gro no existe ¥ que, si ha existido, ha side superado ya, y con él, el mo-
mento mas dificil, el momento de prucba, decisivo para estas escuel y
para la pedagogia de Ramos Martinez. ¢ Cuil ha sido el camino salvador,
y cémo ha sido vencido el peligro que asomaba, vaticinandosele como
ruinoso? El camino no ha side otro que seguir, sin contrariarlos, sin
viclentarlos, el curso, el proceso, el desenvolvimiento de la obra de ca-
da uno de esos muchachos: inicialmente, sus obras respondian a un 1m-
pulse instintivo, a la emocidn, virgen y pura, v eran la expresion fiel
de esas emociones a través de los recursos y medios expresivos que la
pintura da de si. Pero, la exteriorizacién de estas emociones y senti-
mientos por medio de recursos y elementos plasticos,. la realizacién ar-
tistica, ha creado en esns muchachos una experiencia personal, déndo-
les un sentide vive y cabal de las exigencias y usos de los recursos’y la
técnica pictdricas, sentido y experiencia gue ellos mismos, con la pric-
tica, con su propia experiencia, corrigiéndose ellos mismos, han ide
credndose, ¥ que por lo mismo, estin intimamente vinculadas a las e-
mociones de que estas formas son vehiculo transmiser, v de las cuales,
propiamente, nace la forma artistica, la realizacion pictorica, puesto
que esta no tiene otra funcién que la expresiva.  Es asi como se ha
llegado a abtener ¥ se logran, cada dia mas elaramente, en las escuelas
de pinturas, valores v categorias artisticos, gracias a procedimientos
autodidacticos, al use y ejercicio de la propia experiencia, dentro de
un proceso que es todo lo contrario y opuesto al espiritu ¥ normas de
la ensefianza y la preceptiva académicas. Porque ha sido a costa de
producirse, de manilestarse, de luchar con una técnica suficiente para
expresarse con la claridad a que aspiran, que estos muchachos estin ad-
quiriende un formidable sentide de plasticidad, de materialidad artis-
tica, de virtualidad y eficacia expresivas.

He aqui como esta surgiendo de las escuelas de pintura, una plas-
tica substancial vivamente revolucionaria Y con ella un arte, comple-
tamente nuevo, desde sus raices de una genuina y auténtica originali-
daed. porque cada forma, cada cu|ur, cada elemento ¥ recurso expresi-
vo, es decir, la materia plastica, responde a una emocién viva, a un
temperamentalismo racial de grandes alientos, produciendo wun arte
profundamente humano, por lo gque tiene de hondamente mexicano y
por la categdrica universalidad de ese mexicanismo. Este es el fru-
te dado por las escuelas libres de pintura, de las cuales, algunos nom-
bres, Juana v Cristina Garcia de la Cadena, Margarita Torres, Ezequiel
Negrete, Manuel Villareal, se han destacado ya por el valor i"'lt’;““'
co de su produccién, contindose, sin disputa alguna, en las primeras
filas del cuadro de la nueva pintura mexicana.




