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La ausencia de corrientes estilis
‘ticas en la géstién' teatral costarri
cense, imposibilita la aparicién de
una critica audaz, rotunda y cargada
“de aventuraj 1léna de rebeldia y re-
lacidén estética, plena de evocacidn,
diversién y.ficcién, FEn resumen el
arte.es una revolucidn total y conti
nua, bos locales del teatro c¢dsta-
rricense estdn llenos de actores .muer
tos y discontinuos, Son cosas moldea-
das y aptas para hacer billetes 0 mo=-
nadas sobre chunches perfectamente or
ganizados por una ceosza que llaman di-
rEd‘th. :

Cuando me refieroc a la critica, me
estoy refiriendc al aporte critico
del actor y al aporte critico del es-
pectadory desde luego que no estoy ha
ciendo alusifn a las excelsas plumas
que salen periédicamente en la pren=
s8a, pretendiendo rescatar el teatro a
través de sus emborronadas cuartillas
o de eus gastados simposioses Por lo
tanto, con esta aclaracidén, queda
planteado el problema central del tea
tro en Costa Rica, Es decir no s&8to
planteado sino que también ubicado, o
sea, éste se reduce a dos simples.tér
minoss ACTOR-ESPECTADOR; nadie mds
Puede intervenirs ni dioses, ni profe
tas, ni ignorantes, 5 o A

 En 1968, dos o tres meses antes deo
la toma del Odeén, hube una manifesta
ci@n de 454000 estudiantes que pasé
bajo las ventanas del teatro, camino
hacla la plaza de Luxemburgo, y en
forma espontdnea millares de voces
gritaron al unfsono; "{EL TEATRO ES~
TA EN LA CALLE;" - "iEL TDATRO ESTA
EF LA CALLE;", Es casi innecesario
repetir que el teatro, siempre, des
de sus origenes fue una manifestacidn
artistica de masas, Hoy los especta
dores son minorfas y nuestras Mayo=
rfas de actores=espectadores, estn
en las calles; en los potreros, en
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las aulas, en los tenplos mrocrétie
cos y eclesifsticos, se encuemtran 2
doramilados pero actuando &) fin,
Creo que no &8 necesario teorisar so
tre 1a consigna, es rotunds y wilids
para cualguier époce y latitad,

La poética de 1z destruccife se
fmpone y se perfila como la cxriemta-
cidén més efectiva de la historiz pae
ra propiciar procescs de creaciln,
Quiero decir que para comtinuar por
derrotercs creadores, el movimiento
debe prepararse zhora para la verda-
dera revolucidn, aguellz gue no fra=
cases Quierc decir gue la mmelga ge
neral se transforme en huelgs activa,
Quiero decir autoadministracifn, an-
togestidn, 2292ién directa ya: Funca
mis Augustos Boales, ni Osvaldos Dra
gunes, ni Tierras Negras,

{Qué pasa con muestro actor de sa
Ta, de “café concert"? jBueno; Bsto
es simple y creo gue es indispensadle
decir algunas cositas de este especi=-
MEnNa

El actor no actda verdaderamente
sino cuande su vida estf en juego, el
peligro fisico es vital, la presencia
de la muerte es lo mfs evidente y lo
mis seguro, y sin embargo es lo que
mis se quiere olvidar, Los actores
mueren cada segundo, millares de cé=
lulas se destruyen em cada accidn,
El dltimo acto no necesariamente se
clausura con telones, En &pocas de
urgencia y de explosién siempre se
Produce una liberacidn fisica, Hay
un compromiso total del cuerpo Yy una
disponibilidad para la creacién, Es
ta creacibn siempre aparece precedi-
da por un acto de destruccidn, y es=
ta creacidn, la sociedad de los sise
U mas autoritarios y despdticos, no
la permite, E1 vértigo, el riesgo,
la urgencia slempre barren con todo
tipo de miedosy deberfamos estar con




