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las Ameéricas; Fenner Brockway, In-
dependent Labour Party de Gran Bre-
tafia; S. O. Davies, Federacién de Mi-
neros de la Gran Bretafia; Harry Po-
llit, Movimiento de las Minorias Na-
cionales, Gran Bretafia; Henriette Ro-
land Holst, Holanda; Georges Gerard,
Bélgica; P. S. Spaak, Bélgica; Charles
Plisnier, Bélgica; Victorio Verri, Ita-
lia; Guido Miglioli, Iialia; Albert Four-
nier, Francia; Leén Vernochet, Inter-
nacional de los Trabajadores de la En-
sefnanza, Francia; Prof. Teodoro Le-
ssing, Alemania; Profesor Alfonso
Goldschhmidt, Alemania; George Lede-
bour, Alemania; Dra. Helena Stoec-
kekr, Alemania; Prof. Nejedly, Checo-
Eslovaquia.
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UBICACION DE HEINRICH ZILLE

El clima histérico y el genio nacio-
nal alemanes son propicios al arte so-
cial. Un pueblo, una época han me-
nester siempre de una mitologia. Nin-
gin arte era menos apto para sumi-
nistrarselos que el arte verista o Im-
presionista— no diré realista— esen-
cialmente sensual o imitativo. Los ar-
tistas alemanes no han brillado mucho
en el siglo en que el paisaje, el retra-
to y el desnudo, interpretados con el
méas puro naturalismo, imperaban por
si solos como asuntos de pintura y es-
cultura. En esto sobresalian los lati-
nos—Ifranceses, espaioles, italianos. El
empirismo inglés podia producir un
prolijo Turner y ain la exquisita obra
prerrafaelista. El genio nacional ale-
méan es siempre metafisico y mitold-
gico, abstractista. Ningin impresio-
nista aleman puede ser colocado al la-
do de Renoir, de Manet, de Cezanne.
Cuando la pin.ura latina extraia sus
temas de la naturaleza y se esmeraba
en su reproducciéon hasta caer en el
ascetismo de la botella y la manzana
novecentista, la mas genuina pintura
germana estaba representada por Boe-
kling y por sus grandes ficciones a-
nacronicas.
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Pero desde que en el arte se trata
de crear la mitologia de la época, el
genio aleman reclama de nuevo su par-
te en este trabajo. Y es asi como la es-
tirpe de Honorato Daumier, en ningin
pais estd tan egregiamente representa-
da como en Alemania, donde dibujan-
tes cual George Grosz y como Kaethe
Kolwitz comunican tan vivamente a
su obra su sentimiento politico-social.

Heinrich Zille, el gran artista que
Alemania ha perdido recientemente,
era de esta estirpe. No era exclusiva-
men.e un satirico terrible a lo Geor-
ge Grosz. Podia emplear su talento ar-
tistico en la interpretacion del drama
proletario, con fuerza patética, no
exenta de lirismo. Pero podia también
emplearlo, con el mismo acierto, en
la representacion implacable de los
pingiies y salaces especimens de una
burguesia ahita y glotona. Las cade-
ras, los vientres y los muslos de las
burguesas alemanas no han tenido u-
na méis exasperada y obsesionante des-
cripeion. En Grosz, la burguesa, si-
tuada en un ambiente de lujo metro-
politano tiene cierta estilizacion de
cocotte—vicio y perversidad; en Zille
es alin primitiva, animal, rudimenta-
ria. Pero es bajo este aspecto que la
obra de Heinrich Zille se emmparenta,
en el espiritu y en el tiempo, con la de
George Grosz.

Ilya Eherenburg, ha encontrado en
Berlin, en el café Schotendalm, al
mundo pintado por George Grosz, este
“mundo cruel y orgénico” del cual hi-
zo el genial artista aleman ‘“‘una de-
monologia grandiosa”. Mirdndolas co-
mer, danzar, desearse, Ilya Ehrenburg
dificilmente puede concebir que ‘“es-
las gentes sean capaces de inventar,

“ejercer un oficio, crear”. En esto coin-

cide con la observacién de Italo Ta-
volato, sobre el sentimiento mistico de
condenacion del “burgués”, como un
ser frustrado, incapaz de la perfec-.
cion, que tiene el arte de Grosz. Pero
Ehrenburg quiere que esta demono-
logia sea de extricta filiacion germana.
“El mundo de Grosz—escribe— es
fantdstico y a decir verdad, lleno de




