Amauta

considerandolo como tal. Hay, en
efecto, un arte revolucionario, teatral,
argumental, exterior, que nada tiene
que ver con la ideologia y la concien-
"ecia individual: Otro, legitimo, fruto
de una ideologia, en el cual el senti-
miento y la pasién revolucionarias, dan
a la creacion artistica un contenido

_propio, un valor esencial e inconfundi-_

ble, que nada tiene que ver con los
asuntos, con la ‘“mise en scene’”’, si-
né con la ideologia y la conciencia in-
dividual.

Cuando el artista, dandoselas de
revolucionario, toma como asuntos, co-
mo fuentes artisticas, escenas de la
revolucion y de la vida proletaria, de
la lucha de clases, sin fecundar esta
visién con una pasion revolucionaria,
su actitud, como revolucionario, es
ilegitima y gratuita y su arte no pasa
‘de la teatralidad, de la farsa. Un
artista burgués, profundamente aca-
démico, no por el hecho, fécil y sim-
ple, de cambiar de escenario, de te-
mas, de argumentos, se convierte en
artista revolucionario y puede dirselas
de tal. En México, tanto como ' los
politicos porfirianos que posan de re-
volucionarios, porque asi conviene a
sus intereses, abundan los pintores,
académicos y burgueses, que se las dan
de furiosos revolucionarios, explotan-
do los temas y asuntos de la revolu-
cién, no hay que decirlo, de una ma-
nera completamente teatral, dandoles
el tono encendido y declamatorio de
una arenga demagogica. Y esta es la
posicién, la trinchera, la defensa, del
falso artista revolucionario.

Pero cuando-el artista revoluciona-
rio lo es, no por un simple cambio de
marchamo, por una variaciéon de esce-
narios, por obra de prestidigitacion,
sino respondiendo fielmente a una
actitud humana, creadora, vital, que
vincula el artista, como hombre, a
la lucha social y revolucionaria, no
necesita acudir a esa teatralidad, muy
‘“mexican curious”, ni cultivar los a-
suntos locales y episédicos. Cual-
quier asunto, de cualquiera indole, es
interpretado por ese artista conforme
a un nuevo :sentido moral, es decir,
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conforme a un nuevo ideal social, que
es la fuente de toda moral, y no nece-
sita ampararse en faciles recursos tea-
trales.

Porque, son las vinculaciones de ca-
da individuo con los demas indivi-
duos, de estos con la sociedad, las
que determinan las formas de moral,
social e individual: Cuando varian
estos vinculos, varian, necesariamen-
te, las normas de conducta moral, con-
dicionada por las relaciones que se es-
tablecen de individuo a individuo del
individuo a la sociedad. Y estas con-
venciones morales, —de convivencia,
de intercambio,— influyen decisiva-
mente en la actitud del individuo fren-
te al medio, en las formas de verlo,
de contemplarlo, de interesarse por
él, de situarse ante el mundo, y va-
lorarlo, en su conciencia Una escena
de la vida humilde, del vivir proleta-
rio, por un pintor burgués sera visto
con curiosidad, con un interés y una
atencion puramenten estéticas; por
un hombre humilde, vinculado a esta
escena, de la cual es protagonista, in-
tegrando el circulo de su propia vida,
serd vista con una emociéon profunda-
mente humana, con un gran sentido
de dignidad, vinculado como estd a
ella, por nexos profundos, no por
una simple curiosidad episédica. Para
los dos, la misma escena, tiene, pues,
un sentido completamente distinto,
un valor moral contradictorio, y por
lo mismo, necesariamente, un sentido
estético que nada tiene de comin en-
tre si, determinando dos visiones dis-
tintas. ,

Conclusion, segunda: el arte revo-
lucionario, el arte social, no consiste,
entonces, en un simple cambio escé-
nico, —suplantando los temas y argu-
mentos burgeses por temas y argumen-
tos revolucionarios y proletarios—, si-
no en la exisetncia de un nuevo senti-
miento moral, humano, que se revela
sin necesidad de cambiar de escena-
rios, sin variaciones teméticas, sin
una “mise en scene” especial, muy al
gusto de los turistas de allende el Bra-
vo, maravillados de tanta curiosidad
y encantados del color local. No hay



