Amauta

to que podriamos denominar con cer-
teza “plebeyo’”, y-el cual nos esta
revelando la riqueza étnica de los pai-
gses del nuevo mundo y su actividad
polftica. Esa tendencia se hace mas
caracterizable en la-escuela mexicana
de pintura, pero tiene en los demas
pueblos representativos que permiten
establecer un paralelismo neto.

.Es o no esta tendencia un pro-
ducto nuestro, es decir americano,
reviviscencia del nodulo vegetal, re-
torno al paleolitico, 0 nace de la ideo-
logia de la postguerra, y es;, por tan-
to, simple sincronismo histérico? Al
retornar a lo azteca o tiawanaqu con-
cuerda este movimiento, o mejor, los
refleja, el similar de Rusia, proleta-
rio, o el expresionista de Alemania?
Porque es fuerza inferir que la ten-
dencia de valorizar lo plebeyo, tanto
viene de la revolucién social como de
simples exigencias estéticas... Entre
nosotros se produce, cronolégicamente,
con los resultados de la guerra, e me-
Jor, sé articula, puesto que el ensayo
de las escuelas libres de pintura del
citado pais, comprueba que la “raza”
encuentra en esta tendencia el medio
natrvo de su expresion, y que esa
expresion sintoniza de manera sor-
prendente con el arqueolégico maya o
nazca.

iDebemos, pues, aferrarnos al na-
trvismo qQue en nmosotros es revulsién
de una época, o aceptamos que nues-
tro arte actual sea un aspecto frag-
mentario del panorama?

Es fuerza proponerse tales pre-
guntas cuando se tiene delante un ar-
tista intuitivo empefiado en revelar
la belleza de nuestro mundo, sin obe-
decer a canones prefijos. Y enton-
ces nos atenemos a un criterio sim-
plista y le juzgamos con ordinaria
importancia, o le concedemos la tras-
cendentalidad histérica que viene a
ser el Gnico matiz que nos diferencia-
ria en la agitacion estética del mun-
do. ' _

José Malanca, de raiz europea, na-
cido en Argentina, es un pintor cuya
formacién le pone al margen de toda
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calificacion académica. Con recursos
imaginativos poderosos, pudo, obede-
ciendo a su entronque occidental, dar
uno de los muchos pintores cosmopo-
litas que han nacido ocasionalmente
en Ameérica; pero prefiriéo, —y hasta
creo que en la eleccion obré mas el
instinto que el cdlculo— la incursion
a lo americano... Pero, jy qué es,
a fin de cuentas, lo americano? Des-
de su estudio de Florencia él sentia
la nostalgia del Cusco... jKosko!
Sentia -la nostalgia de lo cusquefio, él,
que no conocia la capital de los in-
kas, que apenas habia entrevisto, co-
mo a través de una celosia drabe,
—porque tanto podia ser arabe la ce-
losia o kechua aymara para quien no
tenia idea instructiva de lo cusque-
no— habia entrevisto la fascinacién
de lo verndculo indoamericano. Pin-
tando un ombi de la pampa argenti-
na, cierta vez se le humedecieron los
0jos, y desde ese momento compren-
dio que habia algo méas que el demo-
nio estético en su vocacion; habia el
reclamo teldirico, habia la inquietud
cinegética, la memoria astral o la
solicitud de la caverna. Es decir, en
él se despertaba un nuevo hombre vi-
niendo del ancestro. ;A cuéntos, be-
llos y exigentes resbaladeros, nos lle-
varia la génesis indoamericana de Ma-
lanca, que es, ya digo, de raiz eure-
pea, por sus genitores, y cuya am-
bientaciéon artistica se desarrolla en
pais donde lo verndculo es solo lo
criollo? Porque he aqui que Malan-
ca, a lo que descubro, no sélo no es
un pintor que busca lo pintoresco y
cuarteron, sino que sus mejores rea-
lizaciones lo determinan estrictamen-
te un artista histérico. Las fologra-
fias a que acompaiian estas lineas, no
dan, por desgracia, una idea de su
obra. No obstante, en “Capilla ay-
mara” se puede confutar dos elemen-
tos primordiales de estética precolom-
bina: lo sintético y lo ingenuo. E! di-
bujo esti denunciando la simplicidad

~del -procedimiento, la consignacién _su-

M de los cuerpos. Los planos no
tienden, es verdad, a la raptura de

la perspectiva; se desenvuelven me-




