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rosado de la literatura industrializada,
se sintieron poseedoras de una cultu-
ra, — pseudo-cultura — utilizable co-
mo una arma dirigida en contra de
las escuelas reaccionarias, convirtién-
dose en los més encarnizados enemi-
gos del arte nuevo. Y de esta di-
visiéon, nacié la eritica.

Seria initil' insistir sobre este pun-
to. Ya sabemos que ese inmenso ni-
mero, de “aficionados” a las letras que
todas las mafianas se comulgan un
soneto, o que acoplan al almuerzo
diario unas cuantas rebanadas de con-
sonantes, no pueden estar de acuerdo
con el “entonces yo era buey’ de
Jean Cocteau. La divisién estd tan
profundamente hecha, que seria la-
bor. estéril el querer ir hacia una ab-
surda unificacion. Por lo demas, el
libro de Epstein, no ha sido escrito
para esa mayoria. Estid situado suma-
mente lejos de su radio visual. Son
“ellos’” decia Lenin de la burguesia de
clase. Nosotros, revolucionarios tam-
bién de la inteligencia, daremos ' el
mismo calificativo del maestro a esta
nueva burguesia intelectual.

2.—Valga el lugar comin, seria nece-
rio otro libro para estudiar esta obra,
donde cada linea es ya una sugeren-
-cla maravillosa. La poesia moder-
na, no ha vuelto a darnos un esque-

ma mas perfecto que pueda definir--

la integramente. La metdfora, punto
inicial del movimiento nuevo y que
ha logrado en la actualidad su méxi-
mo desarrollo, no es la tnica justifi-
cacion de la poesia nueva. Y per-
mitaseme un ligero paréntesis. Poe-
sia moderna; es decir: Poema. Sus-
tituyo en adelante esta definicién
por la primera, por considerar aquella
como un término prostituido. Conti-
nuo. Dentro del poema, se encuen-
{ran una serie de elementos acceso-
rios que a primera vista pueden pasar
desapercibidos, o simplemente, pare-
¢er innecesarios, a quienes no estén
familiarizados con ellos. Ya se ha ha-
blado del poema sintético, como una
de las principales caracteristicas de
esta literatura. en la que han cabido
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tantos ismos. ¥Futurismo o dadaismo,
supra-realismo o maquinismo; esto no
nos interesa. Lo esencial es conocer
el sentido de estas escuelas, sin dete-
nerse en sus pequefas subdivisiones.

Estamos en la segunda parte del li-
bro de Epstein.  APROXIMACION,
ESQUEMA, METAFORAS . . He
ahi tres elementos bésicos de la lite-
ratura moderna. Al rededor de ellos
han girado todos los poetas de esa “a-
ristocracia neuropética” de que se ha
hablado anteriormente. El autor nos
presenta con toda claridad sus dife-
rentes aspectos. El mismo, los ha utili-
zado al escribir su libro, logrando en
él una verdadera esquematizacion.
Nada més sintético en realidad, que
esas vibrantes lineas en las que anali-
za cada emocién nueva, penetrando
su origen, ya sea el consciente o ce-
nestésico. Y aquf lo profundo de es-
ta obra, que presenta una acertadisi-

‘ma interpretacion freudiana del poe-

ma. Cambia alli bruscamente la posi-
cion de la imigen poética al realizar-
se. La visién real, es trasladada al
campo interior, donde obtiene su rea-
lizacion en forma subconsciente. El
pensamiento-frase como lo define el
autor, estd ubicado a un nivel super-
ficial del yo consciente. Frente a él,
el pensamiento-asociacién, recorre las
mas inverosimiles latitudes interiores,
constituyendo una imégen por aproxi-
macidén, que interpreta diferentes es-
tados psiquicos del artista. De ahi la
apariencia ilégica de muchas imége-
nes, realizadas por una emocién esen-
cialmente sujestiva.

Seria largo, repito, exponer con cla-
ridad cada una de las definiciones de
este libro. Su sintetismo nos obliga al
sintetismo y nos reduce a la simple
transcripeién. Por esta causa, sélo
nos limitaremos a mencionar sus enun-
ciados.

3.—“Los autores modernoss quieren
sentir antes que comprender”. (Coc-
teau). “No se trata de perder el
tiempo respondiendo a los numerosos
hipécritas que tratan a los autores mo-
dernos de negros, de chicos de teta o




