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En su gran estudio The Reconstruction of ! ligion, el sociblo-
go norteamericano Charles A. Ellwood, estampa desde la primera
pégina la siguiente afirmacién: “Si la Iglesia Cristiana tiene que
sobrevivir es menester que se produzca dentro de ella una Nueva
Reforma, junto a la cual la Reforma Protestante parecera cosa in-

significante”.

Esta opinién, siendo més general, coincide totalmente con la
emitida por el autor de las presentes lineas, hace algunos afios, en
el estudio “El problema religioso en la cultura latinoamericana”,
cuando dijo que, habiendo tenido los paises latinos la enorme des-
gracia de haber quedado al margen de la Reforma del siglo XVI, a-
hora era ya demasiado tarde para pensar en convertirlos al Pro-
testantismo. Cuando los mismos pafses reformados estdn sintiendo
la necesidad de una Nueva Reforma, lo mejor que pueden hacer los
pafses latinos es buscar ellos mismos su propia Reforma, una Refor-
ma que corresponda a las necesidades mentales y sociales del hom-
bre del siglo XX, en lugar de aceptar servilmente los frutos de la
Reforma llevada a cabo por los pueblos del norte hace ya cuatro
siglos. '

Me complace, sin embargo, citar a Ellwood para demostrar
que somos muchos los que, en el mundo entero, vemos venir la Nue-
va Reforma como un hecho tan .fatal, tan ineludible, como esa mis-
ma nueva civilizacién mundial que esta surgiendo, después de la
guerra europea, del contacto cada vez més estrecho entre el oriente
y el occidente. A menos de que el Cristianismo esté llamado a des-
aparecer, la Nueva Reforma no es ura posibilidad que cada cual
pueda aceptar o rechazar segin sus gustos individuales y como lo
estime mas conveniente. La Nueva Reforma es un hecho. Es algo
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que estd en marcha, que se nos viene encima, atn cuando miles de
cristianos no lo sepan y otros miles prefieran no saberlo.

Esto obedece a cinco causas que algunos pueden considerar
tan lamentables cuanto quieran pero que, lamentables o no, estén
ahi patentes, tan patentes gue nadie, por mucho que las discuta, se
encuentra capacitado para poder negar su existencia.

1a. Nuestro concepto de Dios ha cambiado.

Hay naturalmente, en el mundo moderno, muchisimas personas
que tiene todavia un concepto de Dios idéntico al que puede hallar-
se en libros tales como el Exodo y el Levitico, de igual manera que
existen aun en el mundo millones de henoteistas, de politeistas, de
gentes que rinden culto a los muertos, a los espiritus o a los &ni-
males. Hay también, especialmente entre las gentes educadas, miles
de personas que sencillamente no ereen en Dios. Pero, entre estos
¥ aquellos, perfilase la mentalidad religiosa del hombre moderno
para quien Dios no es, ni puede ser ya, un monarea, ~aprichoso y
vanidoso, que distribuye favores a quien lo adula y siente odio por
quien se olvida de él.

Tal concepto de Dios plantedAba los tremendos preblemas de
los cuales se hace cargo el libro de Job y aquellos a los cuales a-
lude ya el profeta Habacue. ;Por qué sufren los inocentes? jPor
qué prosperan los malvados? No hay una sola madre que haya vis-
to morir a su hijito que no se lo haya preguntado, ni un hombre
honesto, derrumbado por la perfidia de un canalla, que no se lo
haya diclo. Pero, frente a la visién pesimista de la vida que nos
trajo la biologia moderna, con sus inflexibles leyes de la concurren-
cia y de la supervivencia de los mas aptos, el problema cobré mayor

duce a su lector en el bosque espeso de las épocas alejadas, lo a-
cerce & los acontecimientos de actualidad. Las tiranias de Babilonia
y Egipto, Roma, Grecia, la Europa medioeval. La carniceria impe-
rialista, los Gltimos acontecimientos de la historia universal. Lo
primero que interesa al autor en esta aglomeracion de hechos
histéricos es la cuestion de la desigualdad social. La marca cada
vez con una claridad exacta y cada vez subraya este problema fun-
ddamental del desarrollo histérico. “Los Encadenamientos’” es una no-
vela.de agitacion. El auter no solamente muestra les hechos sino
también llama al levantamiento contra la defectuosa realidad ca-
pitalista. La narracién frecuentemente se interrumpe por tiradas
agitadoras, que recuerdan aquello que Barbusse hablé y eseribié
en los afios anteriores, como politico. Sin duda “Los Encadena-
mientos” es la novela suma que compendia la inmensa labor de e-
ducacién que el autor ejecuté sobre si mismo. Su concepcién revo-
lucionaria encuentra acid su expresion acabada. Al lado de esto,
“Los Encadenamientos” traen en si todas las sefiales de aquel es-
tilo <intelectual que como ya hemos dicho se hace una propiedad
caracteristica de Barbusse. Abstraccién excesiva, esquemati-mmo ex-
tremo, excesiva inclinacién al raciocinio, que se pone de vez en
cuando zancos y por fin una composicién que une la vacilacién ex-
cesivamente amplia del contenido “‘esquema de la historia univer-
sal” con el muy estrecho y contradictorio de la novela. Motivo per-
sonal, estrechamente individual, de las pdginas de la novela no de-
saparece el “yo” que filosofa y sufre. Todo esto priva a la obra
de sentido orgénica y verdaderamente revolucionario, todo esto le
impide elevarse hacia su propésito grandioso. El estilo intelectual
.que encontramos en éste y los libros posteriores de Barbusse, sur-
ge de la contradiccién orgédnica entre la ideologia, que tiene el ca-
réeter revolucionario proletario, y entre la psicologia sobre la cual
prosiguen gravitando las tradiciones viejas. En los marcos de esa
contradiceién se desarrolla la actividad creadora del artista. El li-
bro de narraciones “Force” (1926) habla de esto de una manera

no menos persuasiva que el momnumental por el designio de “Los

Encadenamientos”. Barbusse presenta algunos conexos esquemas
sociolégicos. Habla el revolucionario que plantea las cuestiones co-
rrectamente. Pero esos esquemas carecen de forma artfstica. Los
esquemas no estdn formadas por la carne viva de las eostumbres.
No se concretan en la revelacion artistica. Se obtienen abstracta-

mente, desprovistos de vida, secamente. Habla el intelectual que
puede hacer comprender el fen6meno pero no mostrarlo. En “Fuer-
za"" hay novela de la vida de la antigliedad de Roma, y novela de
la época actual, novela fantdstica y novela de la vida real, con los
rasgos de mquella manera abstracta que es propia de Barbusse. To-
das las diferencias entre las épocas se trituran. Roma antigua no
es distinguida del Siglo XX y la edad real se parece a la fantésti-
r.n_a.] La esencia del estilo abstracto se revela con acritud espe-
cial. :

El afio pasado publicé Barbusse un libro sobre Cristo: “Jests”
Le pareci6 seductora la idea: libertar la figura de Cristo de toda
precipitacién de la iglesia, humanizarlo, mostrar los rasgos plebeyos
del eristianismo primitivo. He aquf por cierto algo que no era me-
nester hacer. Este inmenso esfuerzo que ha gastado el autor para la
investigacion de las fuentes, més dltimamente conforme al fin, ha-
bria podido aprovecharlo en otra direceién. La interpretaciéon de Cris-
to, cualesquiera que sean los motivos de que ella partiese, no es asun-
to de un escritor revolucionario. En este engafio del acceso, en esta
equivocacién caracteristica, tenemos siempre la expresién de aque-
lla misma sicologia intelectualista. El artista, inclinado a abstrac-
ciones, admitié aqui una abstraccion mas. Abstraccién fué el mismo
hecho del intento, Barbusse ha venido al proletariado de las filas
de la intelectualidad. Se hizo revolucionario adiestrado en el do-
minio politico, més en el dominio de ereacién artistica él ha dado

. méAs bien documentos de la descomposicién de la sicologia intelec-

tual burguesa, bajo la influencia de la ideologia revolucionaria pro-
letaria, que obras integras y orgénicas. En este sentido su papel
histérico es inmenso. Los artistas de la clase obrera no seguirén
su ejemplo. Su camino serd més recto y legible. Pero los nuevos
refugiados de las filas de la intelectualidad, los nuevos trédnsfugas
al eampamento- del proletariado luchador, aprovecharin amplia-
mente la inmensa experiencia creadora de Barbusse. Se educarén
en sus bisquedas perseverantes, aprenderdn sus errores. Barbusse
entrarfA en la historia de la literatura revolucionaria francesa *mo
su comenzador.

I. V. ANISIMOY.

(Traduecion directa del ruso, especial para “Amauta’”, por Mi-
guel Adler).




