Amauta

da de arte o saber mucho de éL”
“Pero lo méis interesante es que Mérida no modela con color

ni usando lineas, sino valiéndose tdnicamente de [a geometria del.

color, lo cunal eqiivale a pintar en el grado mds puro”.

“Por un transparente cdlculo espectroscépico, Mérida logra
con dos dimensiones, la expresion de tres sobre un plano”. :

“Mérida ha hecho del color una religion. Su vida culmina en
la pintura, y su pintura culmina en el color. La linea y la compeo-
sicion se hallan supeditadas y controladas de ese modo”.

“Asi pinta Mérida a los indios: no- especula plasticamente con
ellos por que él lleva sangre india. Hay poco “interés humano” en
su obra. Se asemeja més a esa definiecién que, en las culturas paga-
nas, nos hace imposible distinguir bien entre el retrato de un hom-
bre y la representacién de un dios.”

La decoracién de Mérida en la Biblioteca Infantil de la Secre-
tarfa de Educacién Piblica de México, estd resuelta econ los linea-
mientos de la gran decoracién; hubo naturalmente necesidad de
tener en cuenta la funcién misma a desempenar de tal decoracion;
una pintura que, siendo buena pintura, pudiera llegar facilmente
a la mente de los nifios. Asi, el motivo, de unidad cabal, esti su-
peditado a las formas seguidas en el desarrollo de la misma pintura,

logrando cierto cardcter infantil y sintético, que puede provocar go- -

ce estético a los nifios que la frecuentan. EIl resultado de esta ideo-
logia ha sido satisfactorio. '

Existe otra decoracion del joven maestro guatemalteco, en la
sala de reposo de la Biblioteca grande, en la propia Secretaria, en
la cual ciertos problemas de decoracién estdn resueltos inteligente-
mente: una linea espiral es la matriz de toda la pintura eslabona-
da con la razén “secciéon aurea” que da a la decoracion estabilidad
matemdtica y perfeecto conjunto armoénico. Elementos muy ame-
ricanos forman la base pldstica de este trabajo.

Es necesario ser héroe—insisto—para llevar, en las condicio-
nes de Mérida, con tanta puleritud, el arte, con ese respeto y amor
que solo el arte merece y que solo los elegidos tienen, y, sobre todo,
en un ambiente como el de Guatemala, en donde su obra, forzosa-
mente encuentra indiferencia casi hostil. Hasta ahora empieza, muy
lentamente, a formarse piblico en algunos grandes centros america-
nos y aparecer la eritica. La Critica orienta al piblico y jamds a
los artistas.

Los artistas orientan a los criticos. En todo caso, la pintura
americana (movimlento de México, entiéndese) estd por encima de
nuestras otras artes.

La obra de Mérida es eminentemente decorativa. En general,

la poca pintura americana que existe, es esencialmente decorativa.
Es yva necesaria la cisi6n, indispensable el predominio de valores
puramente plasticos. Decoracion o pintura propiamente: limites
sltiles.

,Hay en la obra de Mérida perfectas realizaciones de color, de
forma, de composicién, que anuncian grandes posibilidades cuando
resuelva la mezcla de verdaderos valores pictéricos con todo aque
llo que tenga intencién decorativa. ;

No creo yo, a pesar e todo, que la pintura esté subordinada a
la Arquitectura y que en su campo natural y mayor en lo futuro sea
"la pintura aplicada, la decoracién. En todo caso no es razén pa-
ra dar tal preponderacia a la decoracién sobre la pintura de caba-
llete, defecto—entiendo—ecasi general v graye que sufre la pinturs
americana actual. Tampoco el cinematégrafo matard a la pintu-
ra de caballete, vy en cuanto a la generalizacién anunciada de la pin-
tura mural, es atin algo muy vago. El cinematografo no es * de la
peinture animée”, como anunciaba Epstein o Moussinae, ni la pin-
tura es cinematégrafo extdtico. Faure entiende que el cine es un
arte absolutamente nuevo: necesita autonomia absoluta. Me pa-
rece mejor esta manera de pensar, y las definiciones citadas las creo
lamentables: prurito de definir, de generalizar. (Unicamente el
Tintoretto podria poner aqui una interrogacién de profeta: recuer-
do-a ese propésito la estupenda sensacién de vértigo de las salas
del Palacio Ducal. Capitulos finales del “Arbre d’Enden”.)

La poea pintura americana actual es decorativa. Las otras
varias centenas de pintores no han pasado ni los primeros escalones
realizados brillantemente por los seis u ocho pintores que recuerdo
al eseribir estos breves comentarios. Es claro que en los frescos
de Diego Rivera, la decoracién ocupa parte importante (no podia
ser de otra manera), como en todos los frescos, sin que modleste el
valor esencialmente pictérico. Los frescos de Simone Martini,

Spinello, Signorelli, del Angélico o de Giotto, son, a menudo, pin-
turas de caballete—dijera para tratar de explicarme mejor—, he-
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Tercera dimensién, dada con colores planos a
iNo fué, desde Pom-

¢has en el mure.
veces, figuras en varios planos interiores, etc.

'.pe:,ra. el salto de la decoracion a la pintura propiamente?

iCuéndo aparecerd el verdadero intérprete pictérico del tré-
pico?

- A mi modo de ver, aun en nuestra’'mejor pintura, hay cierto
desequilibrio, no estd arreglada como una balanza, en admirable
Justicia de pesos, la parte decorativa y la parte plastica. Entien-
do que en Europa hay una muy fuerte reaccién contra toda ten-
dencia decorativa. Depuracion absoluta. Médula.

El cubismo—cuyas mayores perspectivas estdn, tal vez, en la
decoracion, realiza ese equilibrio: decoracién y calidad pictérica.

Imagino que en América vendri una reaccién (semejante a
la actual de la Escuela de Paris) contra la decoracién. Es (no
puedo ver otra cosa) su etapa préxima. Creo que Carlos Mérida
sentirdA su necesidad en este su segundo viaje a Europa y la hard”
sentir también en Ameérica.

La pintura de Mérida—toda la pintura americana—adouirird
nueva y mayor importancia cuando més tienda a separarse de la
tendencia decorativa actual. Con el color admirable que posée,
su sentido tan fino de dibujo, a su vuelta pintard otras cosas—se-
guramente—que haran maéds vasta la pardbola de su carrera artis-
tica.

(Una misma obra motiva en dada persona resonancias dife-
rentes. Mi eriterio tal vez sea demasiado europeo, tal vez ya no
sé ver, después de varios afnos de ausencia, lo ya realizado o lo que
busca la pintura americana actual. La emocién artistica es comu-
nicacién de simpatias, de sonidos propios intimamente ligados con
nuestras facultades, con nuestra propia aciistica).

Despojar de toda intencién decorativa a la pintura americana.
Es la etapa que me atrevo a prever. Audn depurar el color, el co-
lor que es lo méas logrado en varios pintores nuestros. Desde lue-
go, en Europa, el color neto, el color plano de Mérida les parecera
decorativo— sin duda—, porque aqui las tendencias, no solo son
otras, sino opuestas,

La pintura europea estd bajo la presion formidable de Pi-
casso, Vinei, del Nuevo Renacimiento. Nunca la pintura america-
na ha estado mds desaclimatada como al ser trasplantada hoy a
Europa. Nos sobra sensualidad. Hay que intelectualizar la pin-
tura americana, sin olvidar que nuestra naturaleza desentona en
Europa y que esa es su mejor razén de ser.

Reaccion ccntra los elementos decorativos. No significa esto
guererla poner més bajo la tutela occidental. Y digo més porque,
en su conjunto, es indudable que la pintura americana es tributa-
ria de la eurvpea. Su principal problema es la construcecién.

Como diria Faure, hay un espiritu americano de la forma.
Mucho difiere la pintura de Mérida de la pintura de Lazo, la pin-
tura de Abraham Angel, de la pintura de Orozco, ete., pero hay
en todos ellos una misma inquietud fundamental,

Lazo es—con Mérida—el que mejor merece las esperanzas de
la’ joven pintura americana., Nuestra pintura popular se resuelve
en los retablos. Lazo ha tomado por ellos sus méas valiosos hallaz-
gos, asegurados por una cultura como a su edad no la tiene ningtin
otro pintor de México. A mi modo de comprender, tal orientacion
tiene que ser buena. En su obra actual, solicitada por varias ten-
dencias, que actian sobre su agilidad sensitiva, se pueden admi-
rar magnificas calidades pictéricas. Esa misma inquietud, fécil
de constatar, le arrastra, a veces, a cierto preciosismo. Los dnge-
les del Donanier—angel el mismo, aseguraban Jarry y Apollinaire
—cuidardn los pasos de Lazo. Hay en él—entiendo—Ila tendencia
tenaz a senalar los limites sutiles de la decoracién,y de los ele-
mentos plasticos. Con Carlos Chavez, sobre quien se hace nece-
sario seifialar detenidamente su labor musical, Lazo hizo decorados
y maquetas del ballet “Fuego sagrado’, que pronto se represen-
tarda en Nueva York.

Pintura americana con... técnica europea, casi integralmen-
te. Cuando hay grandes fuerzas propias no pueden temerse las
influencias. Alli-estd el ejemplo de México: Rivera, Orozco, Mé-
rida, Lazo, Rodriguez Lozano, etc.; etc. Todos nuestros represen-
tativos estan mojados en la cultura occidental.

Se comprende también la tendencia = decorativa, porque en
México, vanguardia del arte americano, los principales pintores tra-
bajan decorando edificios piblicos. Ejemplo del Renacimiento:
pintura tendenciosa. Hoy no nos interesa ya su ideologia, nos con-
mueve su maravillosa calidad pictérica, en una ausencia casi com-
pleta de recuerdos, Asi serda con las buenas obras de los muros de




