AT A

L. A M U S 1 C A

11

1 N C A1 C A

roRr J. URIEL oGARCIA

Aquel choque trascendente entre un alma que des-
pertaba y un mundo poblado de inquietantes misterios,
hallé su expresion verdaderamente grandiosa, sublime, mds
que en la religion, en la misica. Y esa miisica, que ha
llegado hasta nosotros, desde lTuego, ya menos atormenta-
da e imprecativa, como sin duda fué en los -origenes, vie-
ne a ser la interpretacion mdas honda de los paisajes an-
dinos, la traduccién en lenguaje emociunal del panorama
campestre. La religiosidad con
za y afirmada la “voluntad de vivir?, explosiond, henchi-
da de sentimiento, en los himnos incaicos, como la huan-
ca, el harawi, el huaino, el hayarachi y otros cantos fu-
nerarios y endechas amorosas. Esos himnos son, mas que
los mitos o la simbolizacién ornamental, la forma de-la
expresién mdgica de la irracionalidad del espiritu incaico.

' Aquella melancolia que fluye de cada frase melo-
diosa es sé6lo un estado transitorio de la manera cémo
vié la pupila del indio su panorama césmico y lo tradujo
en valores emotivos. Por eso, la tristeza que se vierte de
las notas de una quena no es que exprese un alma orga-
nicamente triste; no es sino el vuelco melodioso de un
estado de alma, como la piedra abstracta del edificio o el
fetiche del adoratorio, no son sino objetivaciones de un
determinado y provisional sentimiento del mundo.

En buena parte, la misica incaica es himnario an-
dino, una interpretacion histdrica, o valorativa de la tie-
rra al contorno, asi como vienen a ser, en cada caso, la
arquitectura o la religiéon. Invoca a cada trozo del paisa-
je que oculta divinjdades tenidas como de sensibilidad
idéntica a la del hombre.

Una voluntad como la incaica, en tragica lucha de
dominio a la naturaleza vista como una trascendencia, en
impulso creador de una cullura ascendente, era una ‘vo-
luntad de- poder” y, por tanto, un impulso en el fondo,
doloroso; antes que un alma dada a las alegrias del vivir, a
los regalos sibariticos, en una palabra, a la sensualidad
infecunda y, hasta cierto punto, decadente, |

El sentimiento religioso de los incas tuvo, pues, su

ultimo dpice en la invocacién musical, que es su modalidad
dionisiaca.

La huanca y el harawi grafican, como dice nuestro
malogrado Albifia, la musicalidad del pueblo de Manco;
son los himnos mds exaltados en los que se acrecentd
ese su espiritu tremante; son como la pleamar de su océano
sentimental.

La fwuanca es el himno pastoril entonado al con-
cluir la jornada de la siembra, en la hora grave de los
atardeceres; cuando el sol se va poniendo y las sombras
de la noche descienden desde los montes préoximos. Pero
ese himno no es simplemente el canto al trabajo, la sa-
tisfacciéon por la jornada hecha, la alegria por el descanso
después de la brega; es una imprecacion solemne a los
numenes protectores de la fertilidad de tierra, un ansia de
algo que falta al poder del hombre.

“El harawi es la misica destinada a los ritos sagra-
dos, a los oficios de difuntos, a las plegarias a las divini-
dades o a las trovas amorosas”, (Albifa, “La musica in-
caica“). EIl harawi tiene, pues, origen religioso, como los
demds géneros musicales. De ahi su expresion solemne
(doliente voluntad) que hay que distinguir de la amargu-
ra de la impotencia. La sutil melancolia del harawi re-
vela su origen sagrado. En la imprecacién al dios, en el
llanto funerario o en la trova amorosa, que es un lamen-
to, la vida es tomada con dolor, henchido de vpluntad,
de un ansia de dominar lo desconocido, de sojuzgar el
mundo inexplicable.

que fué wvista la naturale--

Igualmente, hay que suponer que el huaino y la
kjashua son del mismo origen. Fueron danzas en honor
de los dioses, puesto que se bailaban en las fiestas, que
también, todas, tuvieron la misma procedencia. Sélo que
en ambos danzas el entusiasmo rebasaba el riilmo melan-
colico, sin que aquello signifique la explosion de la ale-
gria.
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El caricter de conjunto que tiene esa musica guarda
intima relaciéon con las otras manifestaciones de la cultura
de los incas; con las artes pldsticas, con el culto y la vida

politico-social. La arquitectura, como ya hemos visto, es

solitaria, aisladora del espacio infinito; las artes ornamen-
tales, asi mismo, conjuros; la religién trascendente, forma
expresiva de la dualidad entre el hombre y el mundo; el
ayllu es una entidad social ligada con el tétem o apu. La
miisica, entonces, sigue esa modalidad espiritual del pueblo
que la cred. : e

Ademds, ya se ha dicho, aquella expresion senti-
mental guarda un nexo intimo con el paisaje, con la inter-
pretacién emotivo-religiosa del campo. La tierra andina,
hasta ahora, es el escenario de una vida que se /ace con
dolor, porqite es esfuerzo, porque es impulso creador.
Cumbres ingentes y reacias a la vialidad, quebradas cons-
trefiidas, limitadas para el cultivo, agua, tierra, aire no do-
minados por la técnica mds que por el brazo del hombre,
no pudieron todavia formar pueblos placidos, conclusos en
su destino. Las épocas de conquista, en las que el mun-
do queda por dominar, crean religiones, morales, misicas
compatibles con ese estado de alma.

La misica de nuestros préceres antepasados no pue-
de ser la explosion sentimental de la desesperanza, porque
quedaba un porvenir cuantioso a la cnltura por hacerse; de
la impotencia, enire un pueblo dominador y expansivo; de
la ilusién fallida, entre una juventud orgdnica y psicolégica
rebosante; de la esclavitud, entre una cultura autéctona.
Pero tampoco se puede ver en ella la manifestacion de la
alegria, la vida necha para siempre, sometida al placer del
goce sensual, cuado ésta era un constante "esfuerzc "de ven-
cer lo desconocido, de llegar al poder de la racionalidad
que es al que domina el mundo, cuando la cultura andina
tenia por delante el infinito, es decir, una multiplicidad de
posibilidades que desenvolver.

La musica incaica es la de la vida haciéndose, la
de la turbacion religiosa, que no es aceda amargura, es
cierto, pero tampoco es alegria; la del esfuerzo que tiende
hacia e! futuro. Es la misica de la melancolia, del ensue-
fio, de ese estado grave entre la realidad y la fantasia.
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Esa expresién césmica de la muasica incaica continud
siendo la levadura del espiritu de la sierra colonial; elemen-
to psiquico que hasta hoy mantiene el nexo de todos nues’
tros pueblos serranos con el pasado, porque es el vivo y
magico lenguaje a cuyo conjuro vibra la tradicion lejana y
se reanima el sentimiento terrufio, ése que en el alma pri-
mitiva llama Keyserling “lo intransferible“. Una huanca
un harawi, enciende al momento la afectividad indigena y
el amor dcl brefial nativo en quien tiene en su sangre y
su espiritu ligdmenes de comunidad histérica con el pasado

" A 'través de los trescientos anos de coloniaje, la mu-
sica no perdié su valor histérico, es una fuerza viva de
nacionalidad, mds que el arte, mias que la religion. Me-
diante ella el espiritu incaico se engarzé con el nuevo es-
piritu colonial, originado por el aluvién hispanico. Por la
miisica mantiene la sierra la continuidad comn el pretérito;
lo que para los incas fué la expresion de eso que el autor




