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de la fotografia. Es entonces que el arte ha perdido su fun-
cion de “representar“. Todas las vagas aspiraciones romdn-
ticas de las masas hallarin su satisfaccién en el cinema.
Ahi se encuentra el amor, la ambicién, el impulso hacia lo
desconocido y un alimento suficiente para el sentimiento de
la Naturaleza. Si se ama las actualidades o los esplendores
histéricos, se les tendrd también por dinero. Vereis en el ci-
nema al “padre del pueblo”, un bandido célebre, fiestas de
gimnasia, fiestas conmemorativas, nuestros “bravos solda-
dos”. En fin hay de todo. La figura terrible y dolorosa de
Hindemburg no es evidentemente conservada a la Humani-
dad por ningiin Rembrandt, por ningiin Durero. No tene-
mos un Miguel Angel que pueda dejar un testimonio de los
musculos de Demsey. Pero el film nos aporta el esplendor
de los Alpes. Vosotros podreis objetar que no es esto lo
esencial del arte, a saber: cdmo el ojo del artista ve y como
traduce lo que ha visto; vosotros direis que hay un ele-
mento en el arte que viene del alma. Admitamos que la
“representacion* falta actualmente en el arte: Si queréis sa-
ber como se manifiesta el Universo, vais al cinema y no a
una exposicion de pintura. En el cinema, hay una mitad del
arte, bastante mds perfecta que en la pintura y que para
la mayor parte de las gentes es la mitad mds importante.

La otra mitad del arte, debe aportarnos un elemento
de fineza, de sensibilidad interior, de sentimientos elevados,
muy superiores a la pintura del tiempo- de nuestros ante-
pasados, que no era en suma sino una representacién, una
copia de la Naturaleza, bajo todos sus aspectos.

Dejadme detener todavia en estas dltimas observacio-
nes. El espiritu humano avanza atrevidamente en el progre-
so técnico. Y asi, la parte de reproduccidon del arte obteni-
da por el film, no depende ya de una tela de pintor.

La obra de arte de hoy estd bien embalada en una pe-
quefia caja de fierro blanco y se ofrece al mismo tiempo
(lo que también es una superioridad) en New York, Berlin,
Londres y Paris. Una reproduccion cualquiera hecha por
una pintura al oleo jqué laboriosa, e inusitada nos parece
hoy dia! {Qué poco pertenece a nuestro tiempo! Lo que ha-
ce la vida del film es que la preparacién del trabajo no se
subordina toda a una capacidad limitada: varias cabezas tra-
bajan en ella y el film recibe un impulso y una intensi-
dad mds grandes.

"~ Y bien, muchos de nuestros pintores han reconocido
todo esto. Se constata la superioridad técnica del espiritu
humano y se renuncia areproducir la Naturaleza. Nos hun-
dimos en nuestro propio yo. Nos alejamos para sofiar de
este mundo técnico y prestamos oidos a sus poéticos ue-
los interiores. El alma debia ocupar su puesto y numero-
$0§ expresionistas le dieron la sefial. Eran honradas perso-
nas, pero poco profundamente dotadas. Kandinsky, tradu-
cia la misica del alma en sus cuadros. Paul Klee instalaba
en burguesas mesas de trabajo a tiernas muchachas hacien-
do crochét. En resumen, eran los sentimientos del pintor lo
que este arte puro se proponia traducir. Asi el verdadero
pintor debia pintar su vida interior. Pero entonces comen-
z0 el desastre. La conclusién de todo esto fueron setentaisie-
te corrientes artisticas diferentes. Y todas declaraban inter-
pretar la verdadera alma.

Hubo tambien grupos que vieron que esto no prospera-
ba, que el alma era una imagen demasiado vacilante y que
se precipitaron entonces con ardor sobre otros problemas:
simultaneidad, movimiento, ritmo. Esto era naturalmente pu-
ro idealismo, pues no se podia superar al film. No se pue-
de en efecto representar en una tela las simultaneidad vy el
movimienio. Es entonces que se establecieron los princi-
pios de un nuevo conocimiento. Se fué mas adelante y se
comenzo a construir. Se reconocié que si se hablaba de
dinamismo, el mas giande dinamismo que hubiera se en-
contraba en los secos dibujos del ingeniero. El compds y
la regla reemplazaron al alma y las especulaciones metali-
sicas. Llegaron los “constructivistas“. Son ellos quienes han
comenzado a ver mas claramente su época. No se hacen
tlusiones. Sus objetivos estin desprendidos de las viejas
concepciones gastadas. Quieren una “realidad” digna de

er admirada., Quieren trabajar para las necesidades mate-
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rlales. Demandan a la produccién artistica un objeto con-
trolable. Desgraciadamente, en la préictica, los constructivis-.
tas, cometen una falta: no alcanzan su fin pues en su ma-
yoria se empefian en trabajar sobre una técnica artistica
revolucionada. Olvidan en la regla, que hay solamente un
tipo de constructivista: el ingeniero, el arquitecto, el meta-
lurgista y el carpintero. Creen ser los guias de estos hom-
bres, pero no son sino su reflejo. Los mads honrados ponen
entonces de lado este arte y comienzan a ocuparse de las
verdaderas bases del constructivismo adquiriendo conoci-
mientos técnicos. Pero entonces tratan de salvar la hermo-
sa palabra arte y la comprometen. Por ejemplo, los muebles
de la “Bauhaus” estin seguramente muy bien construidos,
pero yo no querria sentarme en ellos. El objeto de una si-
lla que es el de sentarse serd mejor alcanzado hoy dia por
la fabricacién en serie de carpinteros -americanos e ingleses
completamente desconocidos, que por un constructor de la
Bauhaus que se debate en un romanticismo de la técnica.
Asi el constructivismo légicamente desarrollado conduce a
la supresion del artista en su forma actual. Lleva al puro ofi-
cio del ingeniero, el verdadero creador de nuestra época;
conduce al arquitecto y al carpintero.

En Rusia este romanticismo constructivista tiene un
sentido profundo y es un resultado de las condiciones so-
ciales mas realmente que en Europa occidental. Ahi el
constructivismo es en parte la reacciéon natural contra la
formidable ofensiva del maquinismo americano que comien-
za. Para el campesino ruso, la vida'de una mdquina elec-
trica, de un tractor de la Cia. Kees, pintado de rojo, de
una turbina, es todavia algo completamente nuevo e inex-
plicable. Por consiguiente, la representacién sobre una
tela de construcciones y de maquinas tiene alld un funda-
mento real. Ahi, la fuerza de sugestion de la estética de
la maquina, el misterio de la técnica que toca casi al mila-
gro, son un punto importante para las masas que reaccio-
nan mas por sentimiento que por raciocinio. El artista es
a veces el intermediario inconsciente y el creador para la
idea de la construccién industrial. Yo me he dado perso-
nalmente cuenta de que en la Academia organizada en
Moscou habia una seccién en la cual los alumnos apren-
dian la mecdnica y la estética, de tal suerte que ser artista
quiere decir con frecuencia ser estudiante en técnica. Asi
un hombre cualquiera, atraido por sus gustos personales
hacia la belleza de la técnica, se convertird pronto y real-
mente en un verdadero constructor.

Pero este no es un camino para la Europa Occiden-
tal. En Occidente la ruta hacia la técnica no tiene necesi-
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