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Del admirable ensayo sobre Chirico et les
appels du Sud (1) en que Waldemar George
ha logrado “determinar la contribucion exac-
ta" del gran pintor y “colocarlo en el sitio
gque le corrvesponde en su época’”, extracta-
mos los sigulentes pdrrafos:

“Cuando Giorgio de Chirico se presénté on
Francia la primera wvez, su obra suscité im-
presi6n de sorpresa. Chirico era un aislado.
Trabajaba al margen del arte contemporaneo,
al que nada le debia. Era imposible estable-
cer la filiacién de su obra. No se relaciona-
ha con ningdn maitre del momento. Los eriticos
lo clasificaron entre los heredercs de aque-
llos pintores italiancs o alemanes del primer
Renacimiento sobre guienes habia obhrado la
influencia de los metafisicos, v haszta de los
alguimistas. La palabra que se repetia sin
cesar delante de las telas de Giorgio de Chi-
rico era la de étrangeté. Chirico taumaturgo,
Chirico, pintor loco de perspectiva, era la bé-
te noira de los formalistas de toda cateporia.
A pesar de gue Guillaume Apollinaire, gue
sabia ver, supo presentir a Chirico, en tor-
no al pintor magico se formd una leyenda
que falsed el sentido verdadero de su obra.
El ptiblico, fiindose de las apariencias, hizo
suya Ia tesis de la critica.

"Fué necesaria la guerra y el desentrafia-
miento de los valores estéticos “realistas que
de la guerra resultd fatalmente, para que
los cuadros de Giorgio de Chirico asumiesen,
ante la opinidn, toda su importancia.

"Dicz afips después de haber creado una vi-
gidm del mundo generadora de un arte y de
una forma de expresion poética (Chirico, co-
mo lo fueron Miguel Angel v Dante, Gabriel,
ademdis de pintor es poeta), este nuevo ita-
liano ha visto a su obra echar raiz, fructiti-
car, madurar, dar origen a un estido de dni-
mo en pintura v.en literatura: El Surrealis-
mo le debe su existencia".

Recorre Waldemar George breve pero
camente la pintura francesa moderna
vid, Ingres, Géricault, Delacroix, Corot, Dau-
mier, Courbet, Manet, Renoir,” Cézane, Van

Goght, Seurat, Matisse, Picasso, Léger), ¥
dice:

criti-
{Da-

“Este resumen de la pintura moderna tien-
de a probar que el esfuerzo de los artistas
no fija la atengién después de un siglo mds
gue sobre el exterior del cuadro, superficie
plana recubierta de colores. El cuadro, ima-
gen, del mundo visible, conquisté autonomia
(droit de cité). El cuadro diddctico, el cua-
dro para ilustrar un tema (a sujet) desapa-
recid poco a poco y cedid su lugar a la obra
pintada cuya razén de ser son el ritmo de
las lineas v el de losz colores.

"El Cubismo, ese estilo jeroglifico, borra
los vestigios del estilo ilustrativo que aun per-
duraban en la pintura francesa, Feconozca-
mos, por tanto, que el Cubismo, ¢l también,
se apegaba fuertemente (est rive) al con-
cepto de la pintura gratuita. Sélo Picasso
ge librs de ello a ratos y cred cuadros mi-
crocosmos. Pero, por nuevo gque sea el sen-
tido que Picasso da &l wvocabulario rde la tri-
bu, por arbitrarias que parezcan las dimen-
giones de sus formas, el pintor espafiol no
se aleja mdAs gque rara vez, si no de la vi-
gion légica y controbable, al menos de la lo-
gica del entendimiento. Los poemas en prosa
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Caballos asustados con el ruido de las olas
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de Picasso, con sus extravagancias, con sus
horizontes amplificados, no dejan de perte-
necer a la morfologia. Las formas y los co-
lores cumplen en su obra funcién orgénica.
La asociacién normal de las ideas, simbolos
¢ imdAgenes, guia a Pablo Picasso. Cuantos
datos reune, se siguen los unos de los otros.
Por lirico que sea, el universo “en el que
evoluciona este artista, participa del domi-
nio de la razon.

"Chirico rompe las ultimas amarras gque
sujetan la pintura a la prosa. La contribu-
cién del arte contempordneo reside en la la-
cultad de reducir al estado de elementos de
pintura los hechos tangibles y perceptibles.
El esfuerzo de todo un siglo ha tendide a
la elaboracién de este idioma especifico de
la pintura, dentro de la cual la obra de Hen-
ri Matisse representa en nuestros dias la ex-
presién més pura y mas acabada.

"Chirico se coloca en las antipodas de es-
te modo de ver llamade moderno, gue es vi-
sién puramente epidérmica y que no capla
més que los datos materiales. Abandona el
plano del arte considerado como tecnologia,
como transposicién, o como transcripeitn de
la realidad. No parece que los problemas
técnicos que se han presentado al espiritu
de los pintores de nuestros dias, hl?a.nﬁldﬂ
abordados por Giorgio de Chirico. Las acep-
ciones color, forma y objeto, no tienen pa-
ra é] ¢l mismo sentido que para sus congé-
neres. En efecto, él yuxtapone hechos cuyo
acercamiento directo no hay manera de que
se justifique. Estos hechos se han descarria-
do de su funcién préctica: Han adquirido
existencia enteramente nueva. ¥ e¢s asi como
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mo de los temas, o al de la escritura ma-

presentante
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la perspectiva lineal adquiere, para el ojo
de Giorgie de Chirico, valor de miraje.

"El problema del arte contemporinec no
reside en la escogencla de un estilo, sino
en la facultad de trascender -el plano de
la realidad (d'épasser le stade de la réa-
lité). El estilo geométrico que viene del Cu-
bismo no es adecuado para traducir estas
cifras que son direcciones en lineas y colo-
res de un estado de finimo latente de la sen-
sibilidad vy de la inteligencia. Sus rccursos se
limitan estrictamente a la pintura mural. El
estilo realista-dramatico recurre al simbolis-

nual. Pero Chirico erea su visién del mundo.

"Otros que & han dado forma fija & sus
suefios, a sus pesadillas, a sus alucinaciones.
Otrog han queride hacerle decir a la pintu-
ra mis de lo gque ella puede expresar. Na-
die como é] ha hecho tabla rasa de los hi-
hitos adquirides. Nadie ha puesto en duda.
como €, la validez del orden occidental, del
orden racional sobre todo. Nadie tampoco ha
opuesto, como ¢él, el axioma de la entidad
plistice. ¥ de la poesia pura de las formas
v de los colores, un conjunto desordenado
tan heterogéneo, de autématas, de maniquis,
v de espectros, disfrazados de héroes de tra-
gedia antigua.

"La pintura es un circule vicioso o encan-
tado. Se ha visto cémo, en el siglo pasado
los problemas estéticos absorbieron a varias
generaciones de artistas y como fe armarom
debates en torno al objeto copia-de-la natu-
raleza v al objeto simple-composicién-croma-
tica. A este debate Chirico le ha “puesto fim,
desplazando el centro de gravedad de la plﬂ-
tura moderna". 3

Anhliza George los principales cundrﬁs dﬁ
Chirico, y prosigue asi:

|

“Chirico ha comprendido gque Ia pﬂmeil
materia de una cbra de arte le es
ca v gque, a riesgo de volverse obra ma-
nual, cterpo sin alma o mera diversionm, un
cuadro debe ser visién del universo e:prea
da de conformidad con una manera p‘l
ca. Los grandes pintores no pueden conside-
rar su arte como fuente de goces vi.nunlqa pe
ni como busqueda de agradables sensaciones -
de la retina. Aun no se ha llevado el olvido
la requisitoria que pronuncié Benedetto Cro-
ce en contra del arte hedonjstico. 7

"La actividad de Giorgio de Ehirim 88,
pues, una ideologia formulada en -I.Er@.hi:lu
propiamente artisticos. Si Chirico semete '.Iﬂ
pintura de hoy dia a la dura prueha ‘de la’
metafisica, si le da golpe mortal al dogma
del arte por el arte, es que desea secreta-
mente asegurarle sobrevivencia a un w P s
de los dioses que se ha vuelto pasto de la - ;,

lebe, :

4 "Sois, le escribié Baudelaire a Edouard
Manet, el primero en la decrepitud de vues- ’
tro arte, Yo quisiera dirigirle un mensaje
analogo aGiﬁrgiu'ﬂhiﬂun.elﬂnimngm-;
tor vivo en guien el genio de la tradicion.

antigua recogido por &l Renacimiento italia-

no, se ha podido encarpar. En pleno cora-

zén del mis bello fracaso que haya conoci-
do el arte clasico después de la época de
1a migracién de los pueblos,,
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una idea que ha dejado de ser, como el
profeta, bueno o malo, de un cataclismo

préximo.
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