A guienes so6lo de
Bernard Shaw su fama de humo-
rista, ¥ lo supongan “escritor li-

COnNozean

gero”, podra sorprenderles que
s¢ hable de su filosofia ¥ 3u es-
tética. Pero Shaw es5 uno de los

pocos escritores modernos que tie-
nen una filosofia ¥ una estética
bien - definidas: sabemos que
rs todo lo contrario del “escritor
ligero™s&y saobemos cual es su cul-
tura clasica de Inglaterra: préxi-
ma, mas bien, al concepto que de
la cultura moderna tenemos aho-
en la América espanola,
de somos desde hace sesenta afos
especialmente sensibles pres-

Vi

B dorn-

il

tigio de las ciencias de la natu.
raleza. Los ingleses, segiin sa-
bemos, han permitido la forma-

cion de dos tipos de ecultura gue
alli coexisten, =in fundirse, la hu-
manistica clasica vy

Una de las
reserva Shaw
destia en tratandose cultura,
contraste con desdén por
las afectaciones de modestia cuan-
do se trata de eseribir (1), Shaw
sabe mucho mdis de lo que dice

Ia cientifica,

SOlI'presas gue nos

LS 51U excesiva mo-
e

el 5L

saber. Su contacto con especialis-
tas eminentes e una de las cau-
gas de su modeslin, Cuando se le
firegunta si sabe idiomas, dice
no estar seguro de zaber sinn el
inglés.. Pero no solo estudid el
latin en la escuela, como hacian
todos  los de Inglaterra e
Irlanda, sino gue maneja idiomas
vivos. Del alemdn ha traducido
una obra de Trebitsch OO
muestra de reciprocidad—: de to-
dos los idiomas hace citas co.
rrectismas, en contraste con la
usual torpeza de los escritores in-
gleses para ejemplo,
palabras espanolas. Comentando
unas representaciones de Sarah
Bernhardt en Londres, declara
Shaw su sorpresa al ver gue to-
dos entienden el francés mejor
que ¢l, pero después lo deja ca-
vilando el ver que aquellos mis-
mos que dicen entenderlo perfec-
tamente preguntan si debe decir-
¢ Fedora o Fedora, como palabra

ninos

citar, jpor

lNana o como palabra esdrajula:
pregunia ininteligible para un
francés, No menog pericia de-
muesira cuando obseérva gque los

ingleses creen que =us “diptongos

izslenos” pueden pasar como vo-

{1) Shaw cree, por ejemplo, que
sabe decir lo que se propone decir.
Pero eso esti lejos de ser “vanidad
literaria”, pecado que le atribuyen gen-
tes vulgares, por aquello de que *cada
ladrdn jurga por su condicion™, Lo
que Shaw piensa sobre el mérito v el
éxito lo dice en la nota que puso al
final de su biografia escrita por Frank
Harris, Su bidgrafo, dice Shaw, =cuan-
do se declara en desacuerdo conmi-
EO... estd en desacuerdo, en el fondo,
con un estado de cosas en que indi-
viduos como yo.. alcanzamos peque-
fios éxitos en los cuales no hay nin-
Euna especie de justicia y fundamental-
mente ninguna realidados,
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cales francesas (por ejemplo, ei
por &),

En realidad, Shaw ha prestado
siempre gran atencion a las cues-
tiones lingiisticas, ¥ todas sus ob-

servaciones sobre los matices del
habla inglesa, dispersas en sus
obras, revelan conocimientos téc-

nicos de fonética: probablemente
los adguiric desde que estuvo en
contacto con Henry Sweet, el
gran fonetista inglés, que des-
pués le zirvio, en parte, de mo-
delo para el Higgins de su Pig.
malién, de su comedia de la filo.
logia. Conocemos, también, la
amplitud de sus conocimientos én
musica ¥ en pintura.

En 1891, Bernard Shaw publica
su esiudio La quintaesencia del
Ibsenismo, gue es un interesante
ensayo filosdfico. En él, atribu-
viéndole a Ibsen una filosofia mas
compleja de la que en realidad
tuvo, se nos da una nocidén rapi-
da e intensa del conflicto que do-
mina en las capas superiores de

la filosofia durante el siglo Xix,
el conflicto entre el racionalismo
y el irracionalismo, En aquella

época, solamente los profesiona-
les de la filosofia se daban cuen.
ta de que fuera ese el conflicto
sustancial de la filosofia contem-
poranea: el publico ilustrado, los
eseritores en general, no tenian
conciencia del problema. Para el

plublico en general, la filosofia en
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Alemania habia dividido, des-
pués de Kant, en escuelas; a cada
ezcuela se le ponia rotulo: Hepel,
idealismo; Schopenhauer, pesi-
mismo. ... En Francia ¥ en Ingla-
terra existia una fuerte corriente
positivista. Fero pocos habriag
sido capaces de senalar la impor-
tancia de tendencia
lectualista que fluye desde Kant
a través de Schelling v de Scho-
penhauer, cuya teoria de la vo-
luntad se olvidaba
solo su pesimismo. Shaw se ade-
lanta en veinle anos a su tiempo,
¥ en su ensayo inseria a Ibsen
en la contienda en torno a la ra-
zon. Ibsen, en verdad, no tuvo
conciencia clara del problema.
Pero segun Shaw este problema
esta implicito en su obra, la lu-
cha entre la razon.y las fuerzas
irracionales del espiritu,

Desde sus treinta ¥ cinco anos,
pues. Shaw clara orienta-
cion y cultura filesdfica, que re-
vela largo estudio. Esto ez sig-
nificativo, porgque no fallan quie-
nes, en la lectura rapida del tea-
iro de los primerog anos de Shaw
(comienza al afno siguiente de es-
crita  La quintaesencia del Ibse.
niEmo), se lo imaginen positivis-
Un dramaturgo que leva al
teatro los problemas de la eco-
nomia politica resulta sospechoso
de positivismo, porgue el escritor
popular sobre cuestiones econd-
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micas generalmente no posee olra
doctrina MNlosofica basica que un
positivismo elemental: el caso es
frecuente los escritores
cialistas,

entre %l a

aungue log. ‘grandes
de la
lista—NMarx, desde
lejos de haber
posiiivismo
En
Shaw,

gConomia  sS0C1H-
luego—estan

del

maestros
sido adeptos

W L
arradables,

£s5as  primeras  obras

los Comedias
bas Comedias desagradables, las
Tres eomedias para  puoaritanos

(1892-1900), hay pocos [indicios

die las orientaciones filosolicas de
=i autor; pero desde Hombre ¥
superhombre (1901-1903) =¢ Ye-
clara metafisico, tanto en el Ju-
goso prefacio como en la discu-
sion trascendental gque sostienen,
en el Infierno, el Diablo, Don
Juan, el Comendador ¥ Diogia
Ana. En este sentido hay parale-
lismo entre la obra dramatica de

shaw ¥ la de lbzen, con guien en
Feneral tiene muy Pareci=
do, a pesar de la devoeidn
que le tuvo y de la gran campana

PO
gran

gue hizo a favor suyo en Ingla-
terra, Ibsen, en. su madurez, es-
cribe . dramad sobre problemas

humanos ¥ sociales (desde Las
columnas de la sociedad hasta El

pate salvaje), pero desde RKos®
mersholm reaparece su lrascen-
dentalisme (que habia dominado

en obras de su juventud
Brand y Peer Gynt), se apodera
de hasta do-
Minar obras. ' Asl
en shaw el trascendentalismo es-
poco menos que ausente ol
laz primeras comedias (lo descu-
brimos, por ejemplo, en El disci-
pulo del Diablo, pero sobre todo
porque sabemos las preocupacio-
nes filosoficas del autor); desde
Hombre y superhombre s¢ mani-
fiesta francamente,

La central de Hombre y
superhombre es “la Fuerza de la
Vida'" (the Life Force). Es
intento para el conflicto

CLTIEY

el, ¥ va creciendo

en sus ultimas

ta

idean

LATY
SUperar

entre la razomn v las fuerzas irra-
cionales. Con agudeza crilica,
Shaw encuontra el irnacionaliss

mo, aun en Darwin, cuyo. trans-
[ormizmo. no obédece a ningun
principic director satisfactorio pa-
ra razon, porque la seleccion
natural es mera seleccién por ac-
cidente, La Fuerza de la Vida
¢ ascendante: es voluntad de
conciencia; aspira a adquirir “ma=
yor poder de contemplarse o
misma"'; Yor.
superior, mas amplia,

la

|
aspira sin cesar o
mmzacion’”
mas profunda, més intensa con-
ciencia de s misma, mas claro
enlendimiento de si misma". Es-
ta Fuerza, en su evolucion crea-
dora, ensaya formas de vida pa-
ra llegar a la suma conciencia. En
la comedia, Don Juan habla del
Super-hombre como nueévo ensa-
yo posible de la Fuerza de la Vi-
da.

Hay semejanza, como Sé Ve,
eritre la Fuerza de la Vida, de
Shaw, v c] elan vital, impulso as-



