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soneto, la novedad de entonacidon. la
riqueza que vierte en ellos el poeta,
depurada por su despojo de atavios
infitiles; no es la formula con sorpresa
reservada para el altimo verso, ni el
engaste de la rima rara lo que les da
valor. El sonetista huyd de esas sirtes
e hizo sus sonetos de dentro a fuera,
como en upa porfia ennoblecedora.
Luego volvi6 a su libertad, a su des-
nudez. Esta palabra, o sus adjetivos,
vienen constantemente a la pluma de
Juan Ramén; y en una poesia que va
trazando su trayectoria poética, desde
las  ingenuas rimas, hoy olvidadas,
que se imprimieron con tinta morada
en Almas de violela y la pugna entre
una sencillez esencial y unas compli-
caciones postizas que did por fruto las
también colvidadas Ninfeas, impresas
en tinta verde, hasta su exaltacién del
finico rasgo, su destaque de la palabra
precisa, su fidelidad al pensamiento
puro que caracterizan la produccién
de ahora, nos ha dado la mds cabal
autobiografia poética que concretd
jamas poeta algnno. Esta en Elerni.
dades, v la encontramos en las tres
antologias:

Vino, primero, pura,

vestida de inocencia;

y la amé como un nifio.

Luego se fué vistiendo

de no g€ qué ropajes,

y la fui odiando, sin saberlo,
Llegh a ser una reina,

fastuosa de tesoros...

jQué iracundia de yel y sin sentido!
.+« Mas se fué desnudando.

Y yo le sonreia.

Se qued6 con la tnica

de su inocencia antigua.

Crei de nuevo en €lla.

Y se quitH la tfinica,

y aparecié desnuda toda...
iOh! pasi6n de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

He aqui, con la historia, la profesién
de fe; he agui también Ja razdém de
tantas correcciones, la justificacién de
todas las antologias con sus variantes
en los versos, en las composiciones
elegidas, en la colocaci6n; se busca lo
mds genuino, lo mas destacado, lo
mds perfecto:

jInteligencia, dame
¢l nombre exacto, y tuyo,
y.suyo, y mio, de las cosas!

Juan Ramoén quiere llegar al nombre
de las cosas, al verdadero canto de
Adén frente la naturaleza virgen, a
la expresién, en palabras, de lo eterno,

Asi es la rosa. El arte consiste en
saber cuando no hay que tocarla mas.
A veces, una confrontaciébn nos des-
concierta, no obstante. Ellretoque, le.
jos de afiadir exactitud a una poesia,
la esfuma, la cambia, en opinidn nues:
tra. Pero quizd el poeta tiene raz6n y
guien protesta en nosotros es la iner-
cia del sentido poético, tan rutinario
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como los sentidos corporales. Lo evi-
dente y claro es el camino. Va en de-
rechura a la sencillez; no importa que
se deje al lector interpretar lo no ex-
presado, sino sOlo sugerido. La poesia
no ha de ser, si es como aqui la vemos,
mds que despertadora de emociones
intelectuales y cordiales. L.a rosa, para
Juoan Ramén Jiménez, no ha de teper
mds que sus cinco pétalos, pero en
ellos ha de estar concentrado el aroma
de todos los que desarrollaria el mds
atento cultivo.

Liberted y simetria

LLAS cuestiones de forma, son, en
poesia, tan esenciales, que, sin estu-
diarlas, no se puede llegar a conocer
del todo a un poeta. Desde el princi-
pio ha tenido la poética dos vias: una
mas amplia, que no reguiere agrupa-
cién de versos segin normas fijas, y
otra en gue se repiten con mayor
o mepor exactitud cilertos esguemas
desde el principio hasta el fin de una
composiciébn. En la poesia espafiola el
verso suelto, sin rima, la silva acon.
sonantada al arbitrio del versificador,
y el romance, son la via ancha. A su
lado la estrofa marca un principio de
sujecion que se hace inflexible en las
composiciopes |lamadas de forma fija
y particularmente en el soneto,

Como ejemplo de libertad puede
servir la poesia de Jiménez que hemos
trascrito; y ya antes indicamos que
hoy su manera habitual tiene por base
el endecasilabo.

Dos veces sOlo se da en esa poesfa
el endecasilabo puro; mas adviértase
que el verso predominante en ella es
el que de ordinario, por tradicion, se
combina con el endecasilabo: el hep-
tasilabo. Con el verso de once y el de
siete, se combina el de nueve silabas.
Otras veces el verso menor y el mas
largo, el alejandrino (doble heptasi.
labo) varian indefinidamente la forma.

Coexistiendo con este flexible ins-
trumento se ve en el nuevo libro—
representativo en su totalidad de la
manera que podemos llamar definitiva
de Juan Ramdén—una aplicacién del
principio de la simetria al ritmo para
obtener, con mayor libertad, esque-
mas de estrofa nuevos, con los cuales
logre lo que a menudo exige el canto.
Junto a la amplitud del recitado apa-
rece, pues, la estricta modulacibén del
aria. Véase un ejemplo:

Al rededor de la copa

del drbol alto,

mis suefios estdn volando.

Son palomas, coronadas

de luces puras, . _
que, al volar, derraman mfsica.
jCémo entran, cbémo salen

del drbol solo!

iComo me enredan en oro!

Distinta por el timbre, por el empleo

de la rima, de lo que estd habitual-
mente admitido—desde Bécquer—en
nuestra poesfa, esta manera estr&fica
le da a Juan Ramoén Jiménez su alada
gracia, susceptible asimismo de inde-
finida variedod.

En cuanto a la rima, la consonante
estd casi desterrada. Los matices y
esfumados que requiere esta poesfa se
logran mejor con la rima asonante,
Y a veces ni con la asonante siquiera;
todo es ritmo, ritmo equilibrado, de
vuelo libre o sometido a una tenue ley
simétrica.

Juan Ramon, poeta oscuro

LA libertad de esta poesia sefiala el
punto de que parte, entre nuestros
poetas, ¢l mas atrevido movimiento de
liberaci6én de los nuevos liricos. En
sus revistas es acatadoreverentemente
el nombre de Juan Ramén, con prefe-
rencia al de los otros poetas de su
tiempo.

Lo que les lleva mds alld no es tanto
la versificacién, que en Jiménez vemos
ya virtualmente por entero, como el
sentido de la imagen y, sobre todo, la
yuxtaposicibn de imédgenes en uns
poesia. Se han desprendido, a propo-
sito, del rigor para consigo mismos
que les imponfa a los poetas tradicio-
nales, el respeto a los dogmas y a Juan
Ramén Jiménez, y a otros de su tiempo
y aun posteriores, la conciencia artis—
tica que condiciona la libertad a la
exactitud,

No todos los poetas mds jOvenes se
han lanzado ciertamente, por sus ca-
minos de libertad, en vista de que son
los més fdaciles. En primer lugar no
es cierto que sean los mds faciles.
Todos pueden enfilar palabras sin sen-
tido y trazar renglones sin mfisica que
se ajuste a una tonada familiar a los
ofdos ociosos. Y aun la timidez que
hoy substituye, en su acogida, a las
burlas de antafio, puede engafiar a
la masa y hacerle respetar monstruos
informes como si fuesen puras deida-
des, o confundir vaciados sin mnervio
con méarmoles palpitantes.

La tacha de oscuridad que se pone
a ciertos poetas quiere decir, casi
siempre, falta de decisién para explo-
rar el sentido de su poesfa, Toda poe-
sfa nueva es oscura, Luis Barahona
de Soto, por 1590, no entendfa en
Gb6ngora vocablos como estos:

Eéplendores, celajes, rigoroso,
salvaje, llama, liquido, candores...

que hoy andan en labios de la gente
del pueblo, sin asomo de afectacion.

Se dird gue toda poesfa ha de ser
evidente. Lo tendrd gue ser la poesia
parrativa, lo fué siempre sin duda,
la epopeya. La lirica, que expresa
sentimientos {ntimos, que responde a




