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prension de la cultura impone la acep-
taciébn de aquellas formas que mejor
responden a nuestra sensibilidad, vy
aun las formas que por entero nos per
tenecen guardan ios vestigios de aque.
llas lejamas infiltraciones que contri.
buyeron a la fertilizaci6én de nuestra
actividad creadora. Las imitaciones
son también creaciones, pues gue no
imitamos sino cuando seagitan dentro
de nosotros impulsos similares o para-
lelos de creaciOn y sentimos que po
seemos los mismos materiales que el
original. Por otra parte, la organiza-
cibu misma de la inteligencia humana
‘que, a su vez, moldea la lengua, im
- pone la asociacion de las palabras sobre
las lineas de fuerza de las asociaciones
de 1deas. Esperar una permanente, ab-
solu a novedad en e! culto escritor de
nuestro tiempo es rebasar los limites
de toda posibilidad. Las afinidades
electivas con fundamentoen la similar
evolucidon de grupos de seres humanos
explicarfA no ya sbélo aquellas atrac.
ciones del sentimiento amoroso en

todas las formas en que aparece, sino

también las seducciones intelectuales
que unos entendimientos ejercen sobre
los otros. Lasafinidades electivas cons-
tituyen una ley de creacibén mas pro
funda de lo que se cree. Ellas estdn en
el fondo de todas las escuelas literarias
o artisticas o filos6ficas. Sin la presen-
cia de tales afinidades no podrfamos
esperar el triunfo de una idea ni la
apoteosis del héroe ni del artista. Es
precisamente lo que en nosotros hay
de heroico lo que prende fuego a la
vista de las acciones heroicas: es lo
que en nosotros hay de sensitivo ante
ciertas formas de la naturaleza o de
terminadas expresiones de arte lo gque
nos permite la admiracién de ellas y
sl reproduccion dentro de nosotros.
Por eso digo que imitar es también
crear. Y como original conjunto de
creaciones he contemplado el libro.
A cada instante da uno con sus visio.
nes persovales, con sus gemas elocuen-
tes a fuerza de querer fulgurar en el
silencio. Es musical toda fulguracién
intensa. Y ya me he referido a la faci-
lidad de sus ritmos que da a sus ver-
505 fluidez de manantial en colina,
todo lleno de arménicos cristales vy
transparencias irizadas. La lengua
fluye aqui de preferencia por los viejos
cauces clasicos, mas con aquella fres-
cura y agilidad que os hacen pensar
€n un modernismo a ultranza.

El modernismo estd en la imagen,
en el atrevimjento de las nuevas aso-
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ciaciones de i1deas, en la exquisitez de
los efectos artisticos, en la abundancia
de recursos para producirios.

Es también moderuista en la com-
posicion. Esto es, Valle ha solido des
cuidar la composicidn.

En Hispano América el arte moder-"

nista ha estado viviendo a golpes de
genio. LLos reldmpagos de inspiracidn,
los versos o las estancias felices se han
sustituido, con frecuencia que es a un
mismo tiempo venturosa v desgra.
ciada, al arte de componer. La cusl ya
va siendo casi una arte olvidada.

El modernismo se rebelé contra la
tradicion de la retdorica y poética aris-
totélicas; pero no pudo ni podria nunca
rebelarse contra los fundamentos mis-
mos del arte, que no existe sin la
composicion. Pretender que toda com
posicion literaria ha de ser necesaria-
mente l6gica es establecer una nega
cion de bronce a las mas etéreas formas
del arte. LLas emociones tienen, como
las pasiones, un intenso proceso de
desarrollo que constituye sélida base
de composicion literaria y de igual
manera, por el hecho de ser la lengua
un instrumento musical, la mera com-
binacién armoénicade lossonidos puede,
como en la mfisica, construir una bella
obra de arte que hablard a nuestro sen-
timiento como nos habla la flauta o
como nos mueve a deleite la bella voz
humana expresandose dulcemente en
una lengua que no conocemos: por el
simple encanto de la mfisica de las pa-
labras. Pero no creo gue todos estos
efectos de artd sean alcanzables sin
una euritmica distribucién de los ele.
mentos que es lo que yo entiendo por
el arte de componer. Libre sea el ar-
tista de hacer intervenir todos estos re
cursos en la composicion de su poema,
de conformidad con las exigencias de
st genio o de su emocion o de su gusto
de la hora; pero exijamosle que no deje
de ser artista nunca. El procedimiento
gue Poe describe en su Filosoffa de la
comﬁas:czm es demasiado personal,
quizas demasiado algebraico para satis-
facer a todos los artistas: pero diffcil-
mente se hallaria alguno que discutiese
el principio de que todo poema se pro-
pone producir un efecto de belleza,
esto es, una elevacion del alma.

‘Abora bien, lo que llamo arte de
componer consiste en la ritmica distri-
buciéon del conjunto del poema para
producir tal efecto de belleza, tal ele-
vacion del alma. éQué proceso ha se.
guido el poeta? ¢Diéronle las Musas
concluido y perfecto el poema? ¢Es el
final resultado de una labor de légica?
{Es sencillamente una emocién que se
desenvuelve como una hoja de platano
que se abre? iQué importa! Si un efecto
de belleza nos produce el poema, como
conjunto, alli tenemos la obra de arte,
que es cuanto desedbamos.

Vimos ya como aquel bello poema

T | " 'l --'I

El anfora sedienta es una singular obra
de composic.6n. Su altimo verso, que
expresa tantas cosas al final del poema,
le ha servido de titulo para otra poe.
sia, Lo que yo tengo es rosas. Aquf esté
uno de esos casos de falta de composi-
cion e€n gque tanto el poeta como el lee-
tor suelen hallar juztificado el poema
s1 en €l chispean algunas gemas de fe-
liz expresibn como acontece aqui, Mas
alla de la primera estancia endonde
queda legitimado el titulo, no se per-
cibe la unidad de la emocién, no se
adivina el secreto enlace que debid de
existir en la conciencia del poeta en el
instante de la concepcibén. En-toda la
roesia hay cosas espirituales y vivas,
pero la sutil cadena que deberfa atar
las cuatro estrofas se volatilizé6 por
carencia de composicion. Yo he pro-
yectado sobre esa poesia 'la sombra de
una atadura llamandola con otro titulo
La vida se deshoja, palabras con que

concluye la daltima estancia. Pero con

ello s6lo he disimulado ]a ansencia del
hilo que hubo de enhebrarlas. ¥ es
modelo de composiciou légica en ese

libro Casona de mi infaucia y ejemplo .

de composicidbn emotiva, mads que 16
gica, Sus ofos. Ya habia sefialado en la
tercera estrofa de Exilasis Aumilde un
caso de composicidn musical.

Rafael Heliodoro Valle es un artista
no ligado por el pensamiento ni por el
anhelo a ninguna regién de Centro
América endonde tiene su patria. Cos-
mopolita por su educacidn literaria es,
como Rubén Darfo, un cultivador del
arte sin fronteras. Su flor predilecta
€s como para Anacreonte, la rosa,
pagana con los helenos, y con los ro-
sacruces, mistica,

Sera eminente su sitio en las letras
hispano americanas por esta bella la-
bor realizada endonde arde una llama
fiel de arte puro.
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